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RESUMO

Este trabalho descreve e analisa as etapas de produgcdo do documentario audiovisual
CONTRAMAOS [OTIMAS] DO FLUXO DO MUNDO (2016), construido a partir de
entrevistas com participantes de cinco Programas e Projetos de Extensdo da Escola de Teatro
da UNIRIO: Programa Teatro em Comunidades, Programa Cultura na Prisdo, Projeto Hospital
como Universo Cénico, Projeto Teatro Renascer Corpocasa e Oficina de Teatro Circulando —
Atelié de Teatro para jovens com transtornos mentais. Identificando nessas atividades o
atravessamento da triade Teatro-Educagdo-Sociedade, sdo apresentadas e desenvolvidas
linhas de reflexdo provocadas por relatos de experiéncias e percepgoes dos entrevistados, com
enfoque na relagdo entre espacos — fisicos, sociais e simbodlicos — e na relagdo ensino-
aprendizagem entre participantes a partir da premissa do afeto, reconhecendo possibilidades

de construcdes de espagos sensiveis em praticas de ensino do Teatro.

Palavras-Chaves: Ensino do Teatro; Teatro em Comunidades; Universos Possivelis.

LINK PARA O VIDEO: https://www.youtube.com/watch?v=oGMh1rZWa7U&t=2s
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1. INTRODUCAO

Aos dez anos de idade, o menino mais baixo da quarta série entrou em siléncio no meio de
uma grande arena no patio de um educandario de freiras do suburbio carioca, interrompeu um
casamento de quadrilha de Festa Junina estufando sua barriga falsa, ajeitou o chapéu de palha
que escondia sua cabeca de charuto, como dizia sua avo, e percebeu que todos haviam feito
siléncio para ouvir o que ele tinha para falar. Por trds de seu bigode de lapis preto surgiu uma
voz, que ele mesmo desconhecia, para avisar aos presentes que a desonra de sua filha
abandonada naquele altar ndo ficaria impune. Foi naquele instante que nele nasceu o Teatro.

A experiéncia ¢ algo que (nos) acontece e que as vezes treme, ou vibra, algo que nos
faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo que luta pela expressdo, e que, as
vezes, algumas vezes, quando cai em maos de alguém capaz de dar forma a esse
tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto. (LAROSSA, 2015, p. 10)

Aos quinze anos de idade, na 8" série, o garoto que estufava o peito para exibir o
emblema do seu Colégio Pedro II, onde havia criado com o seu grupo de amigos o seu proprio
diciondrio ilustrado de francés na 5° série, um sistema de circuitos elétricos que aprendeu nas
Revistinhas da Turma da Moénica para entender o conteido de matematica da 6°, e que fez dos
Meus Poemas Preferidos de Manuel Bandeira o seu jogo preferido de tabuleiro para trabalhar
a poesia na 7%, escolheu sair daquela escola. Optou seguir por um ensino médio-técnico, que
lhe orientasse para uma profissdo, como havia feito seu pai, e descobriu no caminho que da
quimica industrial podia fazer pegas teatrais e chamar de pesquisa cientifica.

E que tanto a alquimia quanto o teatro sdo artes por assim dizer virtuais e que
carregam em si tanto sua finalidade quanto sua realidade. Enquanto a alquimia,
através de seus simbolos, ¢ como um Duplo espiritual de uma operagdo que s6 tem
eficacia no plano da matéria real, também o teatro deve ser considerado como o
Duplo n3o dessa realidade cotidiana e direta [...], mas de uma outra realidade
perigosa e tipica, em que os Principios, como golfinhos, assim que mostram a
cabega, apressam-se a voltar a escuridao das dguas. (ARTAUD, 1999, p.49-50)

Empregado em uma grande industria de polipropileno, se percebeu como parte de uma
engrenagem de um sistema reprodutor de maquinas obedientes. Queria voltar a criar, ou pelo
menos a estudar outras criagdes de mundos possiveis. Sem disponibilidade logistica para
conciliar emprego e estudo, embuido da maxima de que ndo se vive de teatro no Brasil, e com
a possibilidade financeira de arriscar, apostou no que acreditava ser a arte mais proxima
daquela com a qual flertava hd anos e trocou uma industria por outra. Como estudante de

Cinema na Universidade Federal Fluminense manteve uma bolsa pelos quatro anos de curso,



produzindo, roteirizando, dirigindo e editando — ora,veja — videos educativos de quimica para
escolas do ensino fundamental da rede publica de ensino. Para todos que alegavam mudanga
radical na sua estrada académica percorrida até ali, ou, ainda, perda de tempo o estudo prévio
de quimica, essa triade ciéncias-cinema-educacao lhe serviu como uma primeira percepcao de
atravessamentos diversos na sua constru¢do como individuo e na singularidade do seu
percurso de formacao.

No curso natural dos cursos, o mestrado se apresentava como a foz adequada para
desaguar aqueles estudos em Cinema, mesmo que pensasse sua pos-graduacdo em uma Escola
de Teatro — atividade essa que sempre corria paralelamente a academia, em oficinas e cursos
livres. Mas, em vias de se formar, ndo se via cineasta, nem mestrando. Com vinte e quatro
anos de idade sentia-se finalmente com maturidade para iniciar um estudo mais aprofundado
sobre teatro.

Durante seu percurso na UNIRIO, iniciado sem pretensdes de concluir, tendo em vista que
j& possuia uma graduagdo em Cinema — o que lhe aliviava da cobranga familiar — e, caso
viesse a se formar, ndo tinha que ser tdo apressadamente, foi compilando matérias por
interesse, ndo por obrigagdo. Adiantou o estudo de Pedagogia, adiou algumas aulas de
interpretagdo, comecando gradualmente a se interessar mais pelas novidades das discussoes
acerca da relagdo ensino-aprendizagem, iniciadas em Fundamentos do Ensino do Teatro, ja no
primeiro periodo, do que em suas atividades como ator. Nos encontros com a Professora
Marina Henriques, o licenciando comegou a entender o que ja sentia, que ha Teatros. Estava
muito claro para ele e para os outros estudantes do mesmo curso. Mas, quando teve a primeira
aula de Didatica', ministrada pela Professora Maria Luiza Siissekind, com alunos de outros
cursos da Escola de Educacdo, percebeu uma primeira bolha que precisava ser estourada.
Todo comportamento nfo-bancario®, ndo-convencional, ndo-conservador, horizontal na
relacdo professor-aluno, era abordado como um grande desafio pelos estudantes de
licenciatura em matematica, portugués, biologia. Questionavam modos de estabelecer uma

relacdo horizontal € como ndo se apoiar no sistema de avaliacdo tradicional ou na

' No curriculo da graduagio em Licenciatura em Teatro, os estudantes cursam disciplinas obrigatérias de outros
cursos da Escola de Teatro (Estética e Teoria do Teatro, Atuagdo Cénica, Cenografia e Indumentaria) e da
Escola de Educagao, entre elas, Didatica.

* Paulo Freire (1921-1997), educador, pedagogo e filosofo brasileiro, denominava o modelo tradicional de
pratica pedagogica de “educacdo bancaria”, pois entendia que ela visava a mera transmissdo de contetidos do
professor, assumido como aquele que supostamente tudo sabe, para o aluno, que era assumido como aquele que
nada sabe, como se o professor fosse preenchendo com seu saber a cabeca vazia de seus alunos, como quem
deposita dinheiro num banco. Essa concepgdo aparece pela primeira vez no seu livro Pedagogia do Oprimido
(1970).
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meritocracia. Para ele, estudante de licenciatura em teatro, isso era tdo claro. Ja formavam
rodas, passavam pulsos de energia, construiam espetaculos em processos colaborativos,
evitavam a palavra aluno, por questionar seu significado a partir da origem etimolégica’, e ja
se opunha a correcdo de provas com caneta vermelha. Nao sabia se por ser mais velho que os
demais da turma ou se porque considerava o teatro a matéria mais maravilhosa de todos os
tempos, mas se perguntava se s6 com o teatro era possivel que isso fosse feito. Ainda que
soubesse que nem toda aula de teatro em escolas era conduzida dessa forma que idealizava.
Quando defendeu para a turma que o teatro era uma matéria muito potente por lidar com
corpo, voz, troca, jogo, liberdade e sensibilidade recebeu como resposta da professora o relato
de que ela mesma nao se via fazendo teatro por ter, em tempos de estudante, muita
dificuldade em decorar textos. Entdo, ela lhe fez uma pergunta que ecoou por todo o percurso
daquele licenciando em teatro na UNIRIO: “Quem ndo pode fazer teatro?” Diante daquele
questionamento, receoso por aparecer um exemplo que lhe desmentisse, fraquejou enquanto
respondia: “Eu acho que todo mundo pode fazer teatro.” Mas enquanto respondia, percebia
que ali muitos ndo sabiam dessa resposta, nem sequer de que Teatro se estava falando, e que
nem ele tinha propriedade para argumentar em defesa da sua perspectiva.

Desde o segundo periodo, participou do Programa de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID)* por dois anos consecutivos, com aulas de teatro em escolas da Rede Municipal de
Educacao da Cidade do Rio de Janeiro, onde atuou junto com outros licenciandos. Em vias do
término do programa, esses mesmos licenciandos lhe apresentaram os Projetos de Extensao
coordenados por professores do Departamento de Ensino do Teatro, abrindo-lhe uma nova
porta. Descobriu o Teatro Renascer, que ressignificou suas manhas de quarta-feira por dois
anos seguidos, com os encontros entre estudantes de teatro e senhoras e senhores acima de 60
anos no Hospital Universitario Gafrée e Guinle na Tijuca, sob a coordenacdo da Professora
Carmela Soares. Também por meio de amigos da licenciatura, descobriu que havia aulas de
teatro na prisdo, para sua surpresa ¢ de sua mae, Suely Bastos, que descobriu junto com ele e
lhe fez jurar distancia de presidios. Partilhavam de um mesmo receio, mas nele, em algum

lugar, nascia ali o desejo de conhecer a maneira como esse projeto se dava, porque era

* Do latim, alumnus, “afilhado”, derivado de alere, “alimentar, nutrir”, que remete a alguém que precisa ser
alimentado, preenchido, embasando o modelo tradicional de pratica pedagogica refutado por Paulo Freire.

* O Pibid é um programa financiado pela Capes (Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior) que concede recursos a atividades desenvolvidas por Instituicdes de Educagdo Superior (IES), em
parceria com escolas de educacdo basica da rede publica de ensino, o que inclui bolsas a alunos de licenciatura
participantes dessas atividades, visando o aperfeigoamento e a valoriza¢do da formagao de professores.
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evidente que isso estaria diretamente relacionado com o seu interesse em responder aquela
pergunta sobre quem pode e quem ndo pode fazer teatro.

Em 2014 soube do Programa de Bolsas Ibero-Americano de Mobilidade Internacional
promovido por um banco em parceria com diversas universidades ao redor do mundo,
incluindo a UNIRIO. Mais uma vez, a comunhdo entre desejo ¢ oportunidade permitiu-lhe
embarcar em janeiro de 2015 para uma vivéncia de sete meses em Coimbra, Portugal. A
opgcao pela Universidade de Coimbra (UC) resultou do conjunto de matérias no curriculo dos
cursos de Estudos Artisticos e de Ciéncias da Educacdo da UC que lhe provocaram interesse,
por razdes Obvias ou ndo. Como sempre vinha acontecendo desde o primeiro periodo na
UNIRIO, todas as matérias cursadas simultaneamente, de alguma forma, dialogavam entre si.
Ou isso, ou aquela descoberta de que, quando se volta a percepcdo para determinados
assuntos, eles passam a surgir e saltar diante dos nossos olhos por todos os lugares. Criava
pontes, conexdes, atravessamentos e, em Portugal, ao cursar Educag¢do Especial com o
professor Marcelino Pereira da Faculdade de Ciéncias da Educagdo e a matéria Pobreza,
Exclusdao e Necessidades Educativas Especiais com a Professora Sénia Mairos do Mestrado
em Educagdo, surgiu como mais um elemento que viria compor o conjunto de experiéncias
que justificam este trabalho. Ao pensar a exclusdo e a criagdo de projetos sociais, surgiu o
questionamento sobre o Teatro Renascer, do qual participou por dois anos em aulas de teatro
com pessoas acima de 60 anos. Seria aquele um projeto de inclusdo social? O que configura a
pratica da inclusdao? Inclusdo de quem? De senhoras autonomas que vao e vém para aulas
semanais? De teatro?

No quarto ano do curso de Licenciatura em Teatro, de volta ao Brasil, aquela primeira
memoria dele diante de uma plateia, no educandario, lhe reapareceu, agora sob uma
perspectiva inédita: a percepcao do encanto que ¢ se fazer ouvir e da poténcia do teatro como
lugar de fala. Nao que o ineditismo esteja no reconhecimento dessa poténcia, mas no fato de
se perceber tanto tempo depois, como parte de muitas comunidades. Seu fascinio pelo teatro,
que se dava pelo reconhecimento do Teatro como um espago-tempo para criagdo de outros
mundos e de outras maneiras de estar neste mundo, ganhou outros espectros: reconhecer na
primeira experiéncia o prazer de se fazer perceber no mundo, empoderado suficientemente
para estabelecer uma troca mitua em um encontro horizontal e potente com a sua
comunidade. Afinal, sua primeira fala clamava por justica.

Luiz Antonio Bastos, técnico em eletronica, pai do quimico-cineasta-ator-licenciando
em teatro, ndo entendeu quando em 23 de Fevereiro de 2016 viu aprovada a PL 7.003/2010

que torna obrigatério o ensino do Teatro, Artes Plasticas, Danca e Musica na Educagao
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Basica. Percebeu a importancia, porque viu como a oportunidade que seu filho teve de acesso
aquelas artes em todas as escolas por onde passou lhe fomentaram o desejo de
aprofundamento na pratica teatral, “mas”, argumentava ele, “nem todo mundo quer ser ator”.
E mais uma pergunta fez corpo as anteriores: De que aula de teatro estamos falando?
Determinado a desenvolver um trabalho de conclusdo de curso que servisse a ele, mas

que ndo se bastasse em uma pesquisa pessoal, a ser lida apenas pelos membros da banca,
sentiu que deveria realizar algo estratégico que confluisse suas diversas vivéncias, tanto no
envolvimento com projetos de extensdo na UNIRIO como com essas percepgdes da
mobilidade académica internacional, e que lhe possibilitasse outras experiéncias atravessando,
e sendo atravessado, por outros projetos, antes de deixar a faculdade sem pelo menos tangé-
los. Que explodisse a bolha da academia e respondesse, ou a0 menos provocasse, 0 pai que
nunca fez teatro, a mie que temia a entrada de estudantes de teatro na prisdo, ou as
professoras que lhe despertaram paixdes pela e através da educagdo, de fundamentos do
ensino do teatro e da relagdo do teatro com todo e qualquer espago possivel.

“Entrar na Academia ja entrei

mas ninguém me explica por que essa torneira

aberta

neste siléncio de noite

parece poesia jorrando...’
Manoel de Barros’

’

Consequéncia, produto e processo de todas essas vivéncias, esse garoto, hoje, sou eu.
Encantado pelas experiéncias prévias em sala de aula com criangas portadoras de deficiéncia,
pela curiosidade com relacdo ao Teatro na Prisdo e com outras atividades teatrais em outros
hospitais que ndo o do Teatro Renascer, além dos relatos do meu companheiro, de
intercaAmbio e de vida, Gustavo Henrique Wanderley, que havia trabalhado por dois anos no
Programa Teatro em Comunidades. Ansiava por uma pesquisa que me permitisse circular
pelos projetos de extensdo com olhar e escuta agucados para a relagdo teatro-educacao-
sociedade, em distintas comunidades, sob um olhar ainda distante e vago para as praticas
neles realizadas.

A partir dai idealizei uma conclusdo de curso espetacular, no sentido grandioso da
palavra: um formato acessivel (cinema) realizado por mim e um conjunto de amigos desses
percursos e hoje profissionais da area, Marcelo Machado e Pedro Uchoa, travando relagdes

entre espagos que sempre me alimentaram (escola e teatro), em um encontro de fundamentais

> BARROS, Manoel de. Poesia completa / Manoel de Barros. Sio Paulo: LeYa, 2013. p.15
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motivadoras desse desejo: as professoras Liliane Mundim e Maria Luiza Siissekind e a
Professora Marina Henriques Coutinho, como minha orientadora, também criadora e
coordenadora do Programa Teatro em Comunidades, além dos demais professores e
participantes dos projetos envolvidos na minha trajetoria e, por conseguinte, no filme, que me
fazem sentir cada vez mais a importancia da arte nos nossos percursos. Sao eles: Professora
Lucia Helena de Freitas (Gyata), criadora do Projeto O Hospital como Universo Cénico,
Professor Miguel Vellinho, atual coordenador do mesmo projeto, Professora Carmela Corréa
Soares, criadora e coordenadora do Projeto Teatro Renascer, Professoras Joana Ribeiro e
Adriana Bonfatti, coordenadoras do Projeto Oficina de Teatro Circulando para Jovens e
Adultos com Transtornos Mentais e€ as Professoras Viviane Narvaes e Natalia Fiche,
coordenadoras do Programa Cultura na Prisdo.

Vislumbrei a realizacdo de um filme documental partindo do relato de experiéncias de
diversos participantes dos projetos acima citados, oferecendo assim um panorama das
atividades desses projetos; produto audiovisual que servira como multiplicador, possibilitando
encontros com outros projetos similares e o surgimento de novas praticas estimuladas pelo
contato com o que ja vem sendo realizado ha anos pela Escola de Teatro. Aliado a isso,
promover o encontro entre esses projetos, que demandam muito tempo de dedicagdo dos
envolvidos, o que muitas vezes impossibilita que as praticas sejam trocadas entre os grupos
para ampliagdo dessa rede de trocas artistico-pedagogicas.

A estrutura desse memorial baseia-se no processo de realizagdo do material
audiovisual. Na primeira parte, denominada Pré-Producdo, serdo apresentados os conceitos
iniciais sobre os quais a ideia do filme foi criando corpo, seguido de uma breve apresentacao
de cada objeto de andlise, ou seja, cada Projeto ou Programa de Extensdo escolhido para
compor o filme, bem como a descricdo da abordagem e da recepcdo dos participantes dos
projetos e programas para me receber junto da equipe.

Na segunda parte, Produgdo, serd apresentado o processo de gravagdo, os
entrevistados, as entrevistas, as dificuldades e alguns questionamentos que surgiram durante o
efetivo processo de execucdo nas locagdes visitadas. Na Pos-Producdo, a terceira parte do
memorial, serdo desenvolvidas algumas andlises oriundas do atravessamento de falas dos
entrevistados e das minhas vivéncias nos dias que acompanhei as atividades dos projetos e
programas. Nessa parte, o enfoque se dara sobre trés das varias abordagens possiveis desses
conteudos: o atravessamento de espacos, a relacdo entre os participantes dos projetos a partir
do afeto e a ideia de inclusdo social, tendo em vista o questionamento inicial sobre quem nao

pode fazer teatro e de que teatro esta sendo falado. Por fim, serdo apresentadas consideragdes
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finais que remontam ao principio dessa investigagdo e de possiveis desdobramentos a partir da
realizagdo do filme, batizado CONTRAMAOS [OTIMAS] DO FLUXO DO MUNDO —
Atravessando Teatro, Educacdo e Sociedade.

Daquele educandario até aqui, gracas a oportunidades e escolhas, € nitido o quanto
teatro, educagdo ¢ sociedade me atravessaram e ainda me atravessam, mas, imensuravel. Se
no fluxo ou no contrafluxo do mundo, que seja 6timo assistir e ler este trabalho, como para

mim foi 6timo realiza-lo. Que afete.
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2. PRE-PRODUCAO

2.1 | A PRATICA TEATRAL NA PERSPECTIVA DA INTEGRACAO SOCIAL |

“[...] a explosdo do teatro para além do espago convencional durante o século XX,
além de significar um impulso para a descoberta de novas possibilidades formais e
de linguagens, representou também um movimento de disseminacdo desta arte e
facilitou o seu reencontro com uma popula¢do que, ao contrario da classe
burguesa, ndo podia pagar os ingressos do circuito oficial.”

Marina Henriques®

A pratica teatral ¢ reduzida por muitos a ideia de espetaculo; a presenga de atores e
espectadores como instdncias separadas — os primeiros como profissionais artisticos, 0s
segundos como receptores passivos da mensagem encenada. A partir da perspectiva do
teatrélogo Augusto Boal, “todos os seres humanos sdo atores - porque atuam - e espectadores
- porque observam. Somos todos 'espect-atores’. Isso nos permite compreender que estar no
mundo €, em esséncia, o desempenho de agdes que colaboram para emissao, recepgao e critica
de codigos culturais dominantemente estabelecidos. Contudo, enquanto pratica artistica, o
teatro pode ser exercido como um espago-tempo que nos proporciona a experimentacdo de
outras formas de expressar tal movimento de “espect-a¢do”. E uma fuga ao normativo, ¢ uma
maneira de entender que, para operar no mundo, existem infinitas maneiras para além do que
estd instituido. Porém, o que se observa de forma quase absoluta nas relagdes sociais € que
qualquer configuragdo ou comportamento que seja distinto dos padrdes sdo largamente
inferiorizados por serem vistos de maneira comparativa ao que ¢ “ideal”, colaborando para

um quadro de exclusao social.
A exclusdo social significa fundamentalmente desintegracdo social a diferentes
niveis: econdmico, social, cultural, ambiental e politico. Reflecte-se na fragilizacao
dos lagos familiares e sociais e na ndo participag@o na vida comunitéria, e implica o
que Robert Castel chama de «desafiliagdo» em relacdo a sociedade: o ndo
reconhecimento do lugar na sociedade. [...] Tem um forte caracter relacional,
considerando-se que as relagdes sociais sdo uma componente fundamental do bem-
estar das populacdes, sendo a sua quebra uma forma de ndo participacdo na

sociedade, ou seja, de «ndo lugar» face as oportunidades oferecidas por esta.’

® COUTINHO, Marina Henriques. A favela como palco e personagem. Rio de Janeiro: FAPERIJ, 2012.

7 A luta contra a pobreza e a exclusdo social em Portugal - Experiéncias do programa nacional de luta
contra a pobreza. Genebra, Bureau Internacional do Trabalho, Programa Estratégias e Técnicas contra a
Exclusdo Social e a Pobreza, 2003. p.18
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Levando em consideracdo o movimento de exclusdo como uma maneira de nao
reconhecer o outro como parte constituinte da cultura e da sociedade, seja devido a sua faixa
etaria, a sua cor, a sua orientagdo sexual, ao seu poder aquisitivo ou a sua condicao fisica e
psicologica, deslegitima-se a produgdo, discurso ou maneira de agir no mundo advindos de

muitos individuos assim caracterizados.

Enquanto que as representagdes sociais em geral cumprem algumas fungdes
fundamentais para a organiza¢do das sociedades e para a comunicagdo e relacdo
entre os individuos, os estereotipos, sendo uma modalidade de representacdo social,
e quando veiculam uma atitude desfavordvel, constituem uma ameaga para a vida
em sociedade, na medida em que remetem sempre para tragos de personalidade e
atributos pessoais dos elementos do grupo estereotipado que sdo sempre encarados
como intrinsecos e internos aos individuos e ndo como resultado de determinados

. ~ . 8
contextos e situagdes exteriores a eles.

Ao compreender o teatro como um espaco-tempo que permite a existéncia de
multiplas formas de expressdo no mundo, mas, para além disso, como uma instancia da vida
e, portanto, da sociedade, como pratici-lo enquanto instrumento de integragdo’? Como
enxergd-lo como ferramenta de reconhecimento de linguagens diversas, capaz de mudar a
realidade vigente?

Existem diversos fatores que refor¢cam a exclusdo a partir do teatro, sendo o primeiro
deles o fato de o proprio teatro no ocidente ser tido como uma pratica exclusiva de
determinadas grupos sociais. Isso ¢ em parte consequéncia da primeira afirmacao exposta, de
um teatro restrito aos conceitos bindrios de palco-plateia e profissionalismo-amadorismo.
Todo teatro que ndo ¢ feito na perspectiva do profissionalismo, ou seja, que ¢ considerado
“amador” ¢ inferiorizado. Para além disso, a producdo teatral foi reduzida a categorias:
entretenimento cultural de um lado e pratica artistica intelectual do outro. E ¢ dessa

inferiorizagdo e categorizacdo que surge a exclusio no teatro.

¥ Pobreza e Exclusdo Social: um Guia para Professores. REAPN, 2009. p.16.

? Sobre a utilizagdo do termo “integragdo”, e nio “inclusido”, como caminho oposto a “exclusdo”, baseio-me na
etimologia das palavras em questdo: EXCLUIR, do latim exclaudere, formado por ex-, "fora", mais claudere,
"trancar, fechar", ou seja, "manter do lado de fora". INCLUIR, do latim includere, "fechar em, inserir, rodear",
de in, "em", e claudere, "fechar". INTEGRAR, do latim integrum, “inteiro, completo, sem faltar pedaco”,
formada por in-, “nd0”, mais um derivado de fangere, “tocar”. Ou seja, designa alguma coisa ‘“ndo tocada”,
portanto inteira. O sentido de retomar a inteireza, & unidade da comunidade, é mais coerente com o propdsito
deste debate do que a ideia de trazer para dentro, o que pode pressupor uma normalizacdo ou adequagdo dos
individuos da sociedade até entdo excluidos para que “caibam” na sociedade “inclusiva”. Integrar remete mais
diretamente a construcdo, ou reconstrucdo, a partir de pedagcos que compdem um todo. Ainda sobre “inclusdo”
sera desenvolvida uma reflexdo a partir de entrevistas na terceira parte deste trabalho, denominada Pds-
Producio.
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O teatro ¢ alvo de preconceitos, ele exibe sua imagem de caixa de ressonancia, de
arte da imitacdo, ele ¢ tido como um kit de mascaras cujo uso correto deve ser
dominado. Mas serd que ndo estariamos considerando apenas a superficie de

abordagens bem mais diversificadas? '

Um primeiro passo para a pratica teatral de forma ndo-excludente ¢ ampliar o espectro
do conceito de teatro como atividade artistica, cultural, social e politica. Assim sendo, o
reconhecimento artistico-cultural das produ¢des fora eixo comercial, desenvolvidas por
grupos em comunidades, j4 agrega em si espaco de voz, de pertencimento a sociedade, de
agente. Reconhecimento esse a ser tido tanto em via de mao-dupla, todos se reconhecendo

como partes de uma comunidade.

2.2 | IDENTIFICANDO OS OBJETOS DE PESQUISA |

A Proé-Reitoria de Extensdo e Cultura (PROExC) da UNIRIO ¢ a unidade responsavel
pela formulagdo de politicas, gerenciamento e avaliacdo de agdes, projetos e programas da
Extensdo Universitaria, bem como da estruturagdo de uma politica cultural para a
Universidade. E fundamentada por um modelo politico pedagégico participativo que
reconhece a importancia, a necessidade e o compromisso da universidade publica com
diferentes segmentos da sociedade. Partindo da ideia de que a universidade ¢ uma das diversas
formas de constru¢do de conhecimento, ¢ importante estabelecer conexdes com demais
espacos € percursos possiveis, de maneira horizontal, em via de mao dupla, que tanto
colaborem para uma mais ampla e profunda formagdo do estudante universitirio quanto
sirvam a outras demandas sociais, permitindo que sociedade e universidade acompanhem
mutuamente as transformacdes constantes de ambas e se apoiem através de agdes conjuntas.
O reconhecimento de outras areas, formas e espacos de constru¢do de saberes proporciona
reflexdes, investigacdes e constru¢des de forma permanente com reforco do compromisso
social.

O que acontece com muita frequéncia em instituigdes de ensino superior ¢ o
aprofundamento do abismo entre a universidade e a comunidade, quando a primeira, ainda
acessivel por uma parcela muito restrita da sociedade, desenvolve e sustenta muitos projetos
de pesquisa que alimentam exclusivamente a propria comunidade universitaria, quando ndo,

muitas vezes, apenas um segmento dentro da propria universidade. O que ¢ percebido nesses

10 RYNGAERT, Jean-Pierre. Jogar, representar: praticas dramaticas e formacao. Tradugdo: Cassia Raquel
da Silveira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009 - p.22
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cinco projetos e programas de extensdo e pesquisa selecionados para investigacdo através
deste estudo (Programa Teatro em Comunidades, Programa Cultura na Prisdo, Projeto
Hospital como Universo Cénico, Projeto Teatro Renascer Corpocasa e Oficina de Teatro
Circulando — Atelié de Teatro para jovens com transtornos mentais) ¢ a efetiva relacao
extensiva de didlogo constante entre saberes produzidos dentro da universidade e construidos
a partir das vivéncias de professores e estudantes nas comunidades que recebem os projetos e
programas, bem como o reconhecimento de mutuo e constante aprenzidado entre todos os
participantes envolvidos nas atividades.''

Existe uma vasta bibliografia gerada a partir de vivéncias nesses projetos e programas
criados e desenvolvidos pela Escola de Teatro'’. Desde seus surgimentos, vém sendo
produzidos livros, artigos, monografias, dissertagdes e teses de professores coordenadores e
licenciandos participantes das atividades (muito desse material sera encontrado na bibliografia
deste trabalho). Contudo, o objetivo desta pesquisa sempre consistiu em construir um olhar
panoramico possivel para as atividades realizadas por esses projetos, para encontro e
aprofundamento de algumas linhas de reflexdo que os atravessam, aproximando-os ou
distinguindo-os, a partir do relato de experiéncias de alguns dos envolvidos. Esta pesquisa,
portanto, ndo busca dar conta de um aprofundamento estrutural de cada projeto, mas, sim,
gerar um recorte, um feixe de luz que apresente, gere visibilidade, interesse e que provoque
tantos quantos o filme e este memorial possam alcancar.

A seguir, apresentarei brevemente cada projeto e programa escolhido para a pesquisa
com informagdes suficientes para a criagdo de uma base fundamental sobre a qual se apoiarao

relatos de experiéncias e discussdes induzidas por esses relatos.

2.2.1|“O BONDE DA MARE” |

Criado em 2011, o Programa Teatro em Comunidades, que desde seu surgimento conta
com a parceria da Redes de Desenvolvimento da Maré (REDES), ¢ coordenado pela sua
fundadora Prof* Dr* Marina Henriques Coutinho, ¢ integra agdes nos trés eixos de formagéo

em nivel superior: ensino académico, extensdo social e pesquisa institucional. O programa

' Existem outros programas e projetos, como a Enfermaria do Riso coordenada pela Prof* Dr* Ana Achcar do
Departamento de Atuagdo Cénica da UNIRIO, que também atuam estabelecendo relagdes entre universidade e
comunidade. Porém, para esta pesquisa, restrinjo-me a projetos que atuam com enfoque na formagdo de
professores de teatro.

2 Dos cinco projetos e programas escolhidos para a pesquisa, quatro deles sdo coordenados por professores do
Departamento de Ensino do Teatro. A Oficina de Teatro Circulando — Atelié de Teatro para jovens com
transtornos mentais ¢ coordenada por professoras do Departamento de Atuagdo Cénica, conforme sera explicado
a seguir. Por conta disso, refiro-me aos projetos como oriundos da Escola de Teatro.
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visa promover a produ¢do de conhecimento em teatro, a pratica artistica e pedagogica,
estimulada pelo encontro entre a Escola de Teatro (UNIRIO) e moradores da Maré. Tendo sua
pesquisa voltada para temas relacionados as producdes artisticas desenvolvidas em
comunidades do Rio de Janeiro e com sua vivéncia como professora de teatro e coordenadora
de projetos sociais, a Prof* Marina Henriques relata na entrevista concedida para o filme que
assim que ingressou no Departamento de Ensino do Teatro da UNIRIO em 2010 foi abordada
por uma professora mais antiga da casa com um gatilho instigante: “Aqui vocé€ pode ser
criativa!”

Como professora de uma universidade publica, enxerguei o projeto de extensdo

como uma oportunidade para criar um didlogo entre a instituicdo federal e as

comunidades, entre os licenciandos e os jovens da Maré e, além disso, como forma

de reafirmar, para mim mesma — mais uma vez — o compromisso de estabelecer elos

. o~ . . 14
de parcerias capazes de colaborar com a criacdo de uma realidade menos desigual.

A agdo principal do Programa consiste na atuac¢do de estudantes do curso de Licenciatura
em Teatro como orientadores de aulas de teatro com grupos formados por adolescentes e
adultos em diferentes pontos do Complexo da Maré e da Penha. A Kombi da UNIRIO, que os
proprios licenciandos denominaram “Bonde da Maré¢”, realiza todo sdbado de manha um
trajeto que se inicia na Escola de Teatro, na Urca, busca a professora coordenadora e
estudantes licenciandos em alguns pontos de Laranjeiras e Centro, para entdo partir em
diregdo aos pontos do Complexo da Maré e Penha onde desembarcam as duplas de
facilitadores — nomenclatura que os proprios utilizam para se auto denominam no Programa.
Os nucleos de atuagdo sao o Centro de Artes da Maré (CAM) — com um grupo de
adolescentes —, o Centro Municipal de Saude Américo Veloso (CMS) — com dois grupos, um
de adultos e outro de adolescentes —, e a Arena Carioca Dicro, na Penha — também com um
grupo de adolescentes.

Dentro da Universidade, o Programa realiza reunides semanais com todos os licenciandos
atuantes no Programa para avaliagdo das atividades realizadas nos ntcleos e para
planejamento das atividades posteriores. Realiza também uma disciplina obrigatéria na matriz
curricular do curso de Licenciatura em Teatro (Teatro em Comunidades) e a participagdo na
pesquisa institucional coordenada pela Professora Marina Henriques. O Programa ainda

promove idas dos participantes ao teatro e a espacos culturais da Cidade do Rio de Janeiro; o

13 Entrevista concedida em 26/10/2106.

'* Programa Teatro em Comunidades. Org. Marina Henriques Coutinho. Rio de Janeiro:

UNIRIO/CLA/PROExC, 2015. p.13
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“Encontrdo”, que sdo encontros semestrais entre todos os grupos participantes no campus da
Escola de Teatro da UNIRIO no qual sdo ministradas aulas por professores convidados, além
de promover saraus e a “Maré de Espetaculos”, que consiste numa mostra de espetaculos de
final de ano construido pelos grupos nas unidades atuantes, com apresentagcdes eventuais na

UNIRIO."

2.2.2 | UMA RACHADURA NO CONCRETO |

O Programa de Extensdo Cultura na Prisdo tem origem no Projeto de Extensdao Teatro na
Prisdo — uma experiéncia pedagdgica em busca do sujeito cidaddo, criado em 1997 pela Prof™
MSc. Natalia Fiche, ainda hoje coordenadora do Programa, e pela Prof* Dr" Maria de
Lourdes Naylor Rocha, hoje aposentada. O surgimento do Projeto se deu por conta da visita
do Professor Paul Heritage da Universidade de Londres que, enquanto bolsista da Fundagao
de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ) e, a convite do Programa de
Po6s-Graduagao em Teatro — PPGT, atual PPGAC, e da Direcao da Escola de Teatro juntou-se
aos docentes e discentes da Escola de Teatro da UNIRIO para sua implementacdo na
Penitenciaria Lemos Brito.

O Programa, a0 mesmo tempo em que objetiva tornar visivel o processo de
ressocializacdo do preso, promove uma formacao diferenciada para o estudante universitario
participante. O trabalho ¢ dividido entre equipes que atuam em penitencidrias masculinas e
femininas. Uma vez por semana sdo realizadas oficinas de teatro, com quatro grupos —
Penitenciaria Talavera Bruce, Unidade Materno-Infantil (com maes e bebés), Presidio
Evaristo de Moraes e Penitencidria Esmeraldino Bandeira —, ministradas por estudantes da
UNIRIO de diversos cursos, como Produ¢ao Cultural, Letras, Pedagogia, Teoria e Estética do
Teatro, Musica, Atuagao Cénica, sendo que a preferéncia para admissdo ¢ dada aos estudantes
de Licenciatura em Teatro, e que ja tenham cursado pelo menos trés periodos. Desde 2009, a
Prof* MSc. Viviane Becker Narvaes assumiu a coordenadoria do Projeto junto a Prof* Natéalia
Fiche, o que, segundo a entrevista com a Prof* Natalia configurou uma renovagao do olhar da
coordenacao e possibilitou a ampliacdo do Projeto para sua consolidagdo como Programa.

As atividades também envolvem reunides semanais de avaliagdo e planejamento além de
promover palestras e participacdo de congressos e intercdmbios internacionais. As oficinas
tém por objetivo estimular a aquisi¢do da linguagem teatral e despertar a consciéncia para a

cidadania, proporcionando as pessoas envolvidas a experimentacdo, andlise e reflexdo sobre

"> Para maiores informagdes sobre o Programa, ele dispde de um site regularmente atualizado no enderego
eletronico: teatroemcomunidades.com.br
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teorias e praticas da linguagem teatral e seu papel nos processos sociais. Recentemente, o
Programa passou a atuar, junto com o SEAP, e em parceria com o Curso de Letras e de
Pedagogia da UNIRIO com o Projeto “O leitor como protagonista” em 10 penitencidrias do

Rio de Janeiro, através do qual a leitura de livros pelos detentos permite remissdo de pena.

2.2.3 | OCUPACAO HOSPITALAR CUIDADOSAMENTE CONQUISTADA |

Quando a Prof* Dr* Liliane Mundim, do Departamento de Ensino do Teatro, esteve no
Hospital Federal da Lagoa acompanhando uma paciente, foi apresentada ao médico Paulo
Cerdeiras, coordenador do “Lagoa Voluntario”: um setor que promove uma variedade de
atividades que visam a humaniza¢do no atendimento ao paciente e nos processos de trabalho
e, de forma extensiva, aos funcionarios da unidade. Ele demonstrou interesse na
implementagdo de atividades musicais e teatrais no espago do Hospital e entdo, a convite da
Prof* Liliane, a também professora do Departamento de Ensino do Teatro, Prof* Dr" Lucia
Helena de Freitas, conhecida por Prof* Gyata, criou em 1999 o Projeto Hospital como
Universo Cénico, como uma agdo conjunta entre o Hospital Federal da Lagoa e a UNIRIO.

O projeto promove as quintas-feiras de manha, em diversos espagos do Hospital da Lagoa,
intervengodes teatrais e musicais, resultantes de estudos tedrico-praticos de metodologias de
ensino do teatro aplicéveis a area da satde. Estas metodologias promovem a interagdo entre a
area do ensino do teatro e a da satde, visando a humaniza¢cdo do sistema hospitalar e
propiciando o desenvolvimento de formas criativas para o enfrentamento das situacdes ali
experimentadas. Através de um cortejo que circula por diversas areas ‘“‘cuidadosamente
conquistadas”, como relatam tanto a Prof* Gyata quanto a graduanda Tayna Couto, sdo
atravessados espagos como o sagudo principal, escadas, salas de espera, corredores e,
também, as enfermarias pediatricas, ¢ criado um espaco de teatralidade por meio do jogo
teatral participativo. Estudantes de Licenciatura em teatro, Atuacdo Cénica e Licenciatura em
Musica se utilizam de diversas ferramentas para cantar e contar historias, buscando a
interagdo e a participacdo ativa dos espectadores.

Desde 2015, o Professor MSc. Miguel Vellinho, do Departamento de Ensino do Teatro, a
convite da Prof* Gyata, passou a acompanhar o Projeto para assumir sua coordenagdo no ano
seguinte, quando a entdo professora coordenadora se afastaria por motivo de saude e
aposentadoria. O projeto, que ja deu origem a grupos similares profissionais, como Bandejas
Contadoras de Histérias e Sintonia Domin6, vem se modificando, dando mais énfase a parte
musical, a ampliacdo de trocas entre os participantes através de grupos nas redes sociais, 0

que, segundo o professor coordenador, minimiza a distdncia entre as vivéncias no Hospital as
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quintas-feiras e as reunides de planejamento e ensaios na UNIRIO nas manhas das tercas-

feiras subsequentes.

2.2.4 | O MAR DE CABELOS GRISALHOS |

O Programa Renascer existe desde 2006 e promove atividades para cerca de 200 pessoas
no Hospital Universitario Gafrée e Guinle (HUGG), localizado na Tijuca, Zona Norte da
Cidade do Rio de Janeiro, coordenado pela nutricionista Maria Lucia Carneiro, pela psicologa
Maria Tércia Malta e pela fisioterapeuta Marta Cristina Ayres. Visando promover melhor
qualidade de vida aos idosos que se inscrevem, oriundos das mais diversas regides de dentro e
fora da cidade, o Programa oferece, entre as consultas médicas, aulas de sapateado, canto
coral, arte-terapia e, sob coordenagio da Prof* Dr* Carmela Corréa Soares, aulas de teatro e
musica as quartas-feiras de manha.

Convidada pelo Professor Luciano Maia, receosa de, ao se aproximar do universo da
velhice, entrar em contato com a prépria velhice, a professora aceitou visitar o projeto num
dia de encontro em que todos os participantes se reinem no saldo principal da Casa Amarela e
relatou que ao adentrar o mar de cabelos grisalhos percebeu uma energia positiva e alegre que
a seduziu de imediato.

Desde entdo, o Teatro Renascer desenvolve uma pesquisa direcionada ao estudo das
praticas teatrais realizadas com pessoas de idades acima de 60 anos, com suas acdes estdo
inseridas no campo do “teatro de reminiscéncias”'®, voltado para a cole¢io de memorias e
historias de vida, que posteriormente sdo colocadas em cena. A pesquisa procura investigar e
identificar procedimentos pedagdgicos e artisticos que possam enriquecer o campo de
conhecimento do teatro de reminiscéncias, assim como apontar subsidios teorico-praticos a
outras iniciativas de interesse na area. Busca-se a passagem da pedagogia a criagdo poética da
cena, tomando como pardmetro os experimentos cénicos realizados nas oficinas semanais, que
resultam em espetaculos anuais construidos em processos de criagdo coletiva e apresentados
aos demais participantes do Programa, familiares e publico espontaneo em sessdes tanto na
Casa Amarela (HUGG) quanto na Escola de Teatro (UNIRIO). Além disso, através do Projeto

procura-se tracar um panorama de experiéncias na cena contemporanea, no Brasil e no

' Segundo a Professora Carmela, em seu artigo Teatro Renascer: da pedagogia & poética da cena, os
facilitadores deste tipo de teatro assumem a fungdo de colecionadores de memorias, recolhendo histdrias
pessoais dos idosos e arquivando-as, realizando depois a sua transposicdo para a cena e a apresentacao diante do
publico. “Utilizado como eixo metodoldgico, o teatro de reminiscéncias valoriza a afirmacgdo de identidades e
escolhas, a experiéncia dos idosos, conferindo aos participantes um sentimento de pertencimento social.”
(SOARES, 2011, p.31)
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mundo, onde o corpo envelhecido é o protagonista da acdo, verificando a maneira como estas
experiéncias podem elucidar a pratica teatral realizada, dentro dos espacos pedagdgicos, com
esta parcela da populagdo.

Cerca de vinte idosos e idosas, a grande maioria mulheres, participam das oficinas,
algumas ha 10 anos, nas quais aprendem a linguagem musical e teatral, cantando, encenando,
compondo, jogando, criando, num processo intergeracional que envolve bolsistas dos cursos
de Licenciatura em Teatro, Atuacdo Cénica, Licenciatura em Musica, além de estudantes
voluntarios e de integrantes da turma de estagio do curso de Licenciatura, que abre espago
para que outros estudantes participem das atividades do projeto durante o semestre em que

estagiam.

2.2.5 | TEATRO, OPERACAO E INVASAO |

O Ateli€é de Teatro para Autistas teve inicio a partir da demanda de uma paciente
frequentadora de atividades do Projeto Circulando. Este ¢ um projeto do Departamento de
Psicologia da UFRJ, coordenado pela Prof* Dr*Ana Beatriz Freire, formado por uma equipe
de psicologos, graduandos em psicologia e psicanalistas que atuam na interface com o campo
da arte, da cultura e da saide mental. Foi em 2009 que Lucas Oradovschi, na ocasido
graduando em teatro na UNIRIO e integrante do grupo Teatro de Operacdes, um grupo que
pesquisa formas de conjugagdo entre ativismo politico e teatro de rua, foi abordado sobre o
interesse do grupo em ministrar oficinas de teatro para autistas em parceria com o Projeto.
Caito Guimaraens, também integrante do Teatro de Operacdes, relata como se deu a aceitagao
pelo desafio:

O combinado ¢ que as oficinas teriam continuidade desde que houvesse interesse por
parte dos pacientes, ja que ndo havia uma demanda especifica por parte da equipe do
Circulando nem um projeto pedagogico especifico da parte do Teatro de Operagdes.
Nao se sabia o que queria, ndo se sabia muito o que fazer, nem se haveria interesse
por parte dos pacientes. (in GONZALEZ, 2014, p.36)

Ninguém no Teatro de Operacdes havia tido experiéncia parecida, nem sabia muito
sobre autismo. Preparam para o primeiro encontro uma sala na UNIRIO com uma grande
variedade de objetos dispostos espalhados pelo espago, “que estimulassem tanto os sentidos -
comida, dgua, terra, folhas secas, (...) -, quanto a criatividade - mdascaras variadas, figurinos,
aderegos, um tecido de acrobacia aérea ¢ uma caixa de som com microfone”, relata Caito.
Quando os pacientes chegaram, acompanhados dos clinicos estagiarios do projeto Circulando,

comecaram rapidamente a interagir com os objetos.
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Ao longo dos dois primeiros anos, cerca de dez pacientes participaram das oficinas,
que ocorriam nas dependéncias do Centro de Letras e Artes da UNIRIO, “ora em salas, ora
em espagos abertos, ¢ tinham a duracdo de uma hora semanal no primeiro ano (2011) e dois
encontros de uma hora por semana no segundo ano (2012)”, como descreve Caito,
acompanhados por cerca de cinco clinicos estagiarios da equipe do projeto Circulando.

Em 2012, a Professora Joana Ribeiro ministrava, na Sala Nelly Laport, a Sala Branca
da UNIRIO, aulas de danga contemporanea para atores que compreendia um trabalho voltado
para a percep¢do corporal. A sala possui grandes janelas abertas para o patio interno do
Centro de Letras e Artes (CLA), onde fica a Escola de Teatro. Entre os passantes do corredor
que da acesso a sala havia alunos do Ateli¢ de Teatro que manifestaram o desejo de participar
das aulas de danga. Como descreve a professora, “o passo seguinte foi uma ‘invasio’, bem
recebida pelos alunos de danga contemporanea.” Os jovens invasores eram pessoas com
Perturbacdes do Espectro Autista (PEAs), cujos sintomas estdo relacionados a dificuldade na

comunicagdo e na interagao social.

O reconhecimento da danca e do movimento corporal, como um espago a ser
conquistado por eles, jovens alunos autistas e oficineiros, foi o que me capturou para
assumir a coordena¢do de um projeto que ja acontecia de modo experimental no
campus do CLA, da UNIRIO. Ao ser contratada como professora efetiva de danga e
expressdo corporal na Escola de Teatro, em 2012, adotei o projeto Atelié de Teatro,
cadastrando-o como um projeto de extensdo junto a Pré-Reitoria de Extensdo e
Cultura (PROExC) da UNIRIO. (TAVARES, p.2)

Desenvolvido entre a UNIRIO e a UFRJ, a entdo batizada “Oficina de Teatro
Circulando — Atelié de Teatro para jovens com transtornos mentais” selou a parceria
oficializada pelas instituicdes e desde entdo ¢ realizado na mesma Sala Branca atravessada
pela invasdo em 2012. No inicio de 2016, a Prof* Adriana Bonfatti, recém-contratada para o
Nicleo de Danga do Departamento de Atuagdo Cénica, foi convidada pela Prof* Joana para se
juntar a ela na coordenacdo do projeto e hoje, com o afastamento temporario da Profa. Joana
para realiza¢do do seu pos-doutorado, a Prof* Adriana estd a frente da sele¢do de bolsistas e
voluntarios interessados da Escola de Teatro. Além disso, ¢ responsavel por mediar as
reunides de analise das atividades, que ocorrem logo apds a partida dos participantes com
PEAs, junto com estudantes e professores do Instituto de Psicologia da UFRJ.

Uma das integrantes do Teatro de Operagdes, ¢ co-fundadora da Oficina em 2009,
Aline Vargas, ex-participante de outros Projetos de Extensdo, como o Teatro em
Comunidades e o Teatro na Prisdo, hoje graduada em Licenciatura em Teatro e atuante na

area, iniciou com as maes dos participantes com PEAs atividades paralelas com musica e
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teatro. Hoje as atividades com as mies sdo ministradas pela Prof* Adriana Bonfatti, voltadas

para um trabalho de percepgao e expressao corporal.

2.3 | ABORDAGEM E ESTRUTURACAO |

Assim que o objeto e o mote da pesquisa foram definidos, as primeiras pessoas
abordadas para colaborar no processo de realizacdo do projeto foram Marcelo Machado e
Pedro Uchoa, ambos grandes amigos de infincia que hoje desenvolvem atividades na area
cinematografica. Marcelo cursou Comunica¢do Social/Publicidade na Escola de Comunicagao
da UFRJ e Pedro ¢ formado em Cinema pela Universidade Esticio de Sa. Em uma primeira
reunido realizada em setembro deste ano, a proposta lhes foi apresentada, sendo
imediatamente abragada por ambos. Em seguida, foram definidos periodos vidveis para a
realizacdo das gravagdes, configurando um cronograma com brechas para imprevistos
provaveis e permitindo uma margem de tempo razodvel para a realizagdo do projeto em um
tempo curto — com prazo para finalizagdo em meados de dezembro. Ali também foram
definidas equipe técnica e suas fungdes — cabendo a mim a direcdo, a elaboragdo do roteiro de
perguntas e a producdo no que dizia respeito a abordagem aos projetos para agendamento das
visitas de locagdo e das entrevistas. Marcelo assumiu a direcdo de fotografia e definiu ali o
equipamento adequado ao propodsito do filme (cameras e lentes), o que nos levou a convidar
Rodolpho Pupo para operar uma segunda camera, que seria adequada para a gravagdo das
entrevistas. Pedro assumiu a assisténcia de producao, lhe cabendo elaborar termo de cessdo de
imagem e voz a ser assinado pelos entrevistados, e também a assisténcia de monitoramento do
som em dias de gravagdo de entrevistas.

Na mesma semana, enviei a todos da equipe, alguns /inks para videos e sites que
tratavam dos projetos que iriamos visitar, ou de referéncia de formato e conteudo, como do

projeto francés La belle visite, realizado por palhagos que realizam visitas a asilos.

CAMERAS: Canon 6D
LENTES: Detalhes (100mm)
Entrevistas (50mm)
Gerais (20mm/16-35mm)

ISO: 640
K: 4300
VISIONCOLOR

1920x1080

Tabela 1: Primeiras defini¢des técnicas a partir das visitas as locagdes.
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CIRCULANDO

e Para conhecer o projeto Circulando na Sala Nelly Laport (2016) - UNIRIO
https://www.youtube.com/watch?v=Hc9kSS8BkIw

e Referéncia de video sobre Aulas de Danca com Autistas (Franga)
http://www.dailymotion.com/video/xjeepx_3-un-pas-de-cote_creation

HOSPITAL COMO UNIVERSO CENICO

e Referéncia de Projeto de Palhacaria em Hospital na Franga

https://www.youtube.com/watch?v=bApSwsgKxVE
TEATRO EM COMUNIDADES

Site do Programa Teatro em Comunidades da Unirio (Primeira Foto é o local em que vamos gravar )
http://teatroemcomunidades.com.br

TEATRO RENASCER (IDOSOS)

e Video sobre o processo de criacao do espetaculo de 2015
https://youtu.be/v5Iy-MFThVY

TEATRO NA PRISAO
e Documentario no Presidio Talavera Bruce (N&o se refere diretamente ao Projeto da UNIRIO)
https://www.youtube.com/watch?v=TF8S50GkL-c

Tabela 2: Tabela com links de referéncias de contetido enviada a equipe.

Foi realizada uma primeira abordagem a cada professor coordenador dos cinco
projetos, na qual era apresentada a proposta inicial de realizagdo do filme e solicitada a
disponibilidade de cada projeto para receber dois integrantes da equipe - o diretor e o diretor
de fotografia — para uma visita técnica prévia as gravacdes. Cada projeto pressupunha quatro

encontros entre os participantes e nossa equipe:

1 — Visita técnica de locagdo (de preferéncia durante a realizagdo da atividade no espago);
2 — Gravagao de um encontro entre os licenciandos e os participantes da comunidade;
3 — Gravacgao de uma reunido de planejamento dos encontros;

4 — Gravagao de entrevistas com coordenadores dos projetos e licenciandos.

A ordem estabelecida para esses encontros visava uma primeira aproximacao e analise
de campo dos envolvidos para selecao de potenciais entrevistados, além de reconhecimento
do espaco e das necessidades técnicas (equipamento de iluminacdo, lentes, captadores de
audio). A escolha pelo registro da reunido de planejamento posterior ao encontro tinha como
objetivo registrar as impressdes dos licenciandos e dos coordenadores sobre as atividades
previamente gravadas, o que serviria de material de apoio durante a edicdo do filme. Além
disso, nessas reunides seriam tracados desdobramentos para as atividades registradas, o que
evidenciaria a estrutura¢do continuada dos encontros semanais. A partir das respostas
imediatas e positivas de todos os coordenadores, foi elaborado o seguinte cronograma de

producao:



CRONOGRAMA DOC LEO - A POTENCIA INCLUSIVA DO TEATRO EM COMUNIDADES

Tabela 3: Cronograma original enviado a equipe.

PRO 0
Dia Hora Local Dia Hora Local
Hospital Tercas 9h-12h UNIRIO 507 Quintas 8h-12h Hospital da Lagoa
Priséo Tercas 8h-12h Penitenciaria Talavera Bruce
Maré Quartas 10h-12h30 | UNIRIO DEP Sabados 10h-12h30 Centro de Artes da Maré
Circulando Sextas 14h30-15h | Sala Branca Sextas 12h-14h30 | Sala Nelly Laport (UNIRIO)
Renascer Sextas 10h-12h UNIRIO 507 Quartas 9h-12h Hospital Gafrée e Guinle
Domingo Segunda Terga Quarta Quinta Sexta Séabado
18.set 19.set 20.set 21.set 22.set 23.set 24 .set
o Leituras
‘5‘ Semana I
2
(a]
(e}
x 25.set 26.set 27.set 28.set 29.set 30.set 0l.out
oW Manha - VISITA Manha - VISITA
4 Semana II DE LOCAGAO DE LOCAGAO
HUGG SALA NELLY
02.out 03.out 04.out 05.out 06.out 07.out 08.out
10h-12h30 8h-12h 12h - 15h
Semana III VISITA DE VISITA DE GRAVAGCAO AULA
REUNIAO LOCACAQ e REUNIAO
(Maré) Unirio Hosp.Lagoa (UNIRIO)
09.out 10.out 11.out 12.out 13.out 14.out 15.out
Finalizagdo do Manha - Manha - Manha - 12h - 15h Manha -
o Semana IV iRoteiro de GRAVACAQ GRAVACAQ GRAVAGAO AULA :GRAVACAO AULA iGRAVACAO AULA
L Perguntas REUNIAO REUNIAO (Maré) :Hosp.Lagoa e REUNIAO Maré
g (Hospital) Unirio :Unirio (UNIRIO)
8 16.out 17.out 18.out 19.out 20.out 21.out 22.out
E Manha - Manha - Manha - Manha -
Semana V GRAVACAO GRAVAGAO GRAVAGAO GRAVACAQ
ENTREVISTAS  {ENTREVISTAS REUNIAO REUNIAO
Hospital) Uniri Maré) Uniri (Prisdo) Unirio (Renascer) Unirio
23.out 24.out 25.out 26.out 27.out 28.out 29.out
Manha - Manha - Manha - Manha -
Semana VI GRAVAGAO AULA iGRAVAGAO AULA iGRAVAGAO GRAVACAO
Prisdo (Renascer) HUGG ENTREVISTAS REUNIAO
(Prisdo) Unirio __i(Renascer) Unirio
CRONOGRAMA DOC LEO - A POTENCIA INCLUSIVA DO TEATRO EM COMUNIDADES el
Domingo Segunda Terca Quarta Quinta Sexta Sabado
30.out 31.out 01.nov 02.nov 03.nov 04.nov 05.nov
Organizacdo do :iOrganizagdo do :Organizacdo do :Marcelo viaja.
Semana VII material gravado imaterial gravado imaterial gravado
06.nov 07.nov 08.nov 09.nov 10.nov 11.nov 12.nov
Inicio do primeiro Fim do primeiro
Semana VIII corte corte
13.nov 14.nov 15.nov 16.nov 17.nov 18.nov 19.nov
Inicio da Escrita
Semana IX do Memorial
o
s 20.nov 21.nov 22.nov 23.nov 24.nov 25.nov 26.nov
o
g Semana X
e
8
(5 27.nov 28.nov 29.nov 30.nov 01.dez 02.dez 03.dez
Capitulo do Marcelo volta
Semana XI memorial pronto
04.dez 05.dez 06.dez 07.dez 08.dez 09.dez 10.dez
Finalizacao
Semana XII
11.dez 12.dez 13.dez 14.dez 15.dez 16.dez 17.dez
Semana XIII -
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Foram varios os motivos para que esse cronograma nao se cumprisse. Entre auséncias
de participantes que descaracterizariam as atividades do projeto (aluno-cantor sem voz,
licencianda adoentada etc.), a que mais se estendeu e impediu a efetiva gravagdo da aula do
projeto in loco foi a burocratizagdo para entrada de equipe e equipamentos de gravacdao nos
presidios participantes do Programa Cultura na Prisdo. Mesmo com o cumprimento das
exigéncias de envio de documentagdo e solicitagdo em tempo hdbil, a entrada ndo foi
autorizada a tempo de ser incluida na produgdo do filme.

A sequéncia previamente estabelecida de gravacdo também ficou a cargo dos
reagendamentos possiveis, o que resultou em ordens distintas entre os projetos, alguns com
entrevistadas gravadas anteriormente ao registro da aula, ou de reunides anteriores a execugao
da atividade in loco ou até de registros de atividades com a auséncia de alguns coordenadores,
para que o projeto ndo fosse retirado da realizagdo do filme. A primeira entrevista foi
realizada em 18/10 com a Professora Gyata e a ultima, mais de um més depois, com a

Professora Natalia, em 21/11.
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3. PRODUCAO

3.1| O olhar da cimera |
Dos acontecimentos durante as visitas aos espagos, no que diz respeito a relacdo das
pessoas com a chegada do equipamento de gravagdo, os seguintes relatos foram destacados

como potentes motes para reflexdo:

ESTACIONAMENTO. HUGG. TIJUCA. EXTERIOR. DIA

Quarta-feira, 10h00: Visita de Locacgdo ao Hospital Gafrée e Guinle.

Portando equipamento de filmagem, Marcelo Machado, o diretor de fotografia, e eu,
fomos visitar o Hospital Gafrée e Guinle em dia de atividade do Teatro Renascer para
conhecermos e sermos conhecidos pelo grupo, mesmo eles ja tendo sido avisados da nossa
gravacao pela Professora Carmela, coordenadora do projeto. A visita, em posse do
equipamento, visava antecipar decisdes acerca de enquadramentos possiveis para entrevistas e
registros das atividades de aula e, também, para realizar, ja na visita, algumas imagens de
cobertura do espago, dentro e fora da sala de trabalho. Dentro da sala, foram realizadas
imagens do espago vazio sem inconvenientes, tendo sido autorizado previamente pela
coordenadora do Programa Renascer, Maria Lucia Carneiro.

Quando no estacionamento do hospital, com a camera apontada para uma torre,
evitando enquadrar quaisquer pessoas, cientes de ainda ndo possuirmos por escrito uma
autorizacdo para gravacdo, fomos abordados por um funciondrio do hospital que, antes
mesmo de se identificar, nos informou da proibicao de registros audiovisuais ou fotograficos.
Alegamos estarmos vinculados ao Projeto Renascer e a UNIRIO, tendo, por isso, autorizacao
das coordenadoras Professoras Carmela Soares e Maria Lucia Carneiro, mas ainda assim
ficamos sob vigia do funcionario, impossibilitados de gravar qualquer outra imagem nesse

dia.

SAGUAO. HOSPITAL DA LAGOA. EXTERIOR. DIA.

Quinta-feira, 8h30: Visita de Locacdo ao Hospital da Lagoa.

Situacdo semelhante ocorreu quando em visita ao Hospital da Lagoa. Mais
precisamente, quando retornamos para gravar o cortejo, ja tendo sido autorizados pelo Doutor
Paulo Cerdeiras, responsavel pelo Humaniza SUS no Projeto Lagoa Voluntario, que, dente
outras funcdes, estabelece a ponte entre o Hospital e a UNIRIO, fomos repreendidos de forma
ostensiva por cerca de quatro funciondrios, sendo que na primeira abordagem guardamos o

material imediatamente. Depois da primeira, sequer retiramos o equipamento da mochila e
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seguimos até a sala do Doutor Paulo a fim de obter a autorizacdo por escrito e poder circular
em posse dela para evitar futuras proibi¢cdes ou intimidagdes. Fomos seguidos até a sala do
doutor, que ainda ndo havia chegado, e optamos por ndo realizar a gravacao naquele dia
enquanto nao dispuséssemos do papel assinado pela diretoria do Hospital. Nesse dia, o
coordenador do Projeto O Hospital como Universo Cénico, Professor Miguel Vellinho, nao
estaria presente por motivo de viagem a trabalho, o que nos deixou a mercé da chegada do
doutor. Os participantes da atividade do projeto chegaram a postergar o inicio do cortejo para
que pudéssemos acompanhd-los, mas passados 45 minutos do horario previsto de inicio,
comecaram as atividades enquanto aguardavamos impossibilitados de registrar.

Com a chegada de Doutor Paulo Cerdeiras, fomos conduzidos por ele a Diretoria do
Hospital, reivindicando nossa autorizacdo prévia, que nos foi dada imediatamente. Dali em
diante, o doutor nos acompanhou durante o cortejo em posse do papel assinado autorizando
nossa atividade.

Em ambos os fatos descritos, estivemos diante de instancias de poder dentro de 6rgaos
publicos que impediram o registro audiovisual ou fotografico sem prévia autorizacio
assinada, mesmo que para fins universitarios, haja vista que, em ambos o0s casos, eu estava de
posse de autorizagdo assinada pela Professora Marina Henriques, orientadora do meu projeto

e entdo coordenadora do curso de Licenciatura em Teatro.

KOMBI. URCA-MARE. EXTERIOR. DIA

Sdbado, 9h00: Visita de Locacdo ao Centro de Artes da Maré.

Para chegarmos a Maré, optamos pela Kombi que leva os proprios participantes do
Programa Teatro em Comunidades, para realizarmos registros do percurso da UNIRIO ao
Centro de Artes da Maré¢ (CAM), ja que desde o inicio atentdvamos para as relagdes espaciais.
Na visita a locagdo, fomos alertados pela Professora Marina Henriques, coordenadora do
programa, a respeito da entrada com equipamento de video na Comunidade da Nova Holanda,
sendo solicitados — e aconselhados — por ela a ndo empunharmos a camera fora do CAM. Isso
nos despertou receio, um olhar mais agucado e cauteloso para o entorno assim que chegamos
na visita e uma busca por alternativas mais seguras que ndo provocasse conflitos e que
também ndo prejudicasse a cobertura de imagens do local para o filme, incluindo a fachada do
espago.

Ao partilharmos com Phellipe Azevedo, licenciando da UNIRIO atuante no Programa,

morador da Providéncia, a nossa ideia de chegarmos de Kombi gravando desde antes, de
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dentro dela, para dali entdo entrarmos direto no CAM com a camera ligada, sua resposta
imediata nos impactou: “Tipo um safari?”

Refutei a ideia.

SALA 602. CLA. UNIRIO. INTERIOR. DIA.
Terca-feira, 10h00: Reunido de Planejamento do Projeto O Hospital como

Universo Cénico.

O primeiro dia em que efetivamente gravariamos alguma atividade foi na reunido de
planejamento que os participantes do projeto O Hospital Como Universo Cénico realizam as
tercas-feiras no sexto andar do CLA para analisarem o encontro da semana anterior,
planejarem o proximo — ou os proximos — e ensaiarem musicas, numeros de magica e
contacgdes de historias.

Por ter sido participante do Projeto Teatro Renascer, tendo participado de reunides
similares de avaliacdo e planejamento, conhego, mesmo que apenas de forma estrutural,
dindmicas possiveis dessas atividades. Inicialmente, para mim, o filme consistiria em
apresentar ao espectador como se d4 o processo de realizacdo dos projetos analisados, com
enfoque para o planejamento e para as atividades teatrais in loco. Isso seria a espinha dorsal
do roteiro do documentario, sendo permeado e descrito por trechos de entrevistas.

Nesse dia, estdvamos Marcelo, Rodolpho — o outro cdmera — e eu. Ambos iniciaram a
gravacao ¢ a forma como foi conduzida ndo dialogava com a minha expectativa. Diversos
momentos de conversa entre os participantes do projeto foram ignorados em detrimento de
outras preocupagoes e intengdes: Marcelo e Rodolpho, cada um dispondo de uma camera,
investiam em enquadramentos de qualidade estética e na troca constante de lentes para
diferentes campos de abrangéncia das gravagdes (planos detalhe, movimentos panoramicos
etc.) Quando um assunto sobre o cortejo da semana anterior era levantado, por exemplo, pela
licencianda Cintia Luando, que questionou o sorriso que o grupo leva aos pacientes, podendo
suscitar uma reagdo avessa a desejada, se considerado ironia por parte dos pacientes que estao
ali sofrendo, ambos os cameras estavam em outro lugar, ou com o equipamento desligado ou
gravando imagens para eles relevantes. Quando, em desespero, pedia para que aquilo fosse
registrado, me era respondido que ndo havia cartdo de memdria para gravar, afinal, “ndo ¢
propdsito de estarmos aqui gravarmos tudo”, alegou Marcelo.

Esses acontecimentos me fizeram transitar por sensagdes entre o lugar de lideranga
que eu ocupava como diretor, a imposi¢ao de minhas vontades, e reconhecer que de alguma

forma nao estava claro para a equipe que produto audiovisual se objetivava. Evitando atritos
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durante as atividades dos projetos — para os quais propusemos que ignorassem nossa presenga
para que registrassemos de forma mais documental possivel — uma utopia —, optei com
conversar com ambos ao final desse encontro. Esclareci que, para mim, os encontros dos
projetos nao eram imagens de cobertura para as entrevistas. Aquilo era o filme. As entrevistas
que cobririam as imagens de execucdo do projeto. Falhas de comunicacdo a parte, esse
didlogo nos fez repensar a estrutura do filme e encontrar um formato que ambos, Marcelo e
eu, compreendéssemos de forma similar para conduzirmos a grava¢do dali em diante. Eu
assumi a camera em diversos momentos dos proximos encontros para focar no conteudo,
enquanto Marcelo podia continuar voltado para a cobertura de imagens com mais apuro
estético. Por fim, entrevistas e atividades dos projetos teriam igual relevancia no material
produzido. Nossos entendimentos sobre documentacao continuam distintos, mas neste projeto

conduziram para um resultado que agradou a ambos.

3.2 | ENTREVISTADAS E ENTREVISTADOS |

A selecdo de entrevistados seguiu dois principios: que fossem pessoas com diferentes
funcdes/papeis dentro dos projetos (um coordenador, um licenciando, um participante da
comunidade, um ex-participante que ainda realizasse atividades correlatas etc.) e que tivessem
disponibilidade para gravarmos no més de outubro, quando ainda vislumbravamos cumprir o
cronograma inicial. Por uma questdo de indisponibilidade de agenda, alguns dos entrevistados
convidados, que se dispuseram carinhosamente a conceder entrevistas, ndo puderam
participar. Foram elas: Caroline Barbosa, ex-participante do Programa Teatro em
Comunidades e hoje professora da Rede Estadual do Rio de Janeiro e Aline Vargas, ex-
participante do Teatro em Comunidades, do Teatro na Prisdo e uma das criadoras da Oficina
de Teatro Circulando, hoje também professora e ainda atuando com deficientes. O desejo de
entrevistar a Professora Joana Ribeiro (Circulando) e a Professora Viviane Narvaes (Prisao)
ndo foi concretizado por ambas estarem realizando pos-graduacao fora do Rio de Janeiro, mas
ambos projetos dispunham de outras professoras coordenadoras que assumimos como elenco
do documentario (respectivamente a Professora Adriana Bonfatti e a Professora Natalia
Fiche). A vontade de ampliar o espectro de lugares de fala em cada projeto entrevistando pelo
menos um participante da comunidade ndo foi possivel nem no Circulando, quando a
abordagem dos participantes era mais delicada e prescindia uma construg¢do prévia de relagao
entre a pessoa € o entrevistador, no caso, eu, € na Prisdo, por ndo termos tido autorizagdo para
sequer gravar as atividades nas prisdes que recebem o projeto.

Dos 5 projetos, foram entrevistadas 18 pessoas no total:



0l1. DEPARTAMENTO DE ENSINO DO TEATRO. CLA. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Marina Henriques Coutinho

[Professora do Departamento de Ensino do Teatro
da UNIRIO/

Criadora e Coordenadora do Programa Teatro em
Comunidades]

02. DEPARTAMENTO DE ENSINO DO TEATRO. CLA. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Phellipe Azevedo

[Estudante de Licenciatura em Teatro na UNIRIO /
Participante do Programa Teatro em Comunidades]

03. CENTRO DE ARTES DA MARE. MARE. INTERIOR. DIA.

Julie Any

[Participante do Programa Teatro em Comunidades]

04. CENTRO DE ARTES DA MARE. MARE. INTERIOR. DIA.

Anderson dos Santos

[Participante do Programa Teatro em Comunidades]
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05. TERRACO. CASA DE NATALIA. HUMAITA. INTERIOR. NOITE

Natalia Fiche

[Professora do Departamento de Atuacdo Cénica da
UNIRIO/ Criadora e Coordenadora do Programa
Cultura na Prisé&o]

06. SALA DO TEATRO NA PRISAO. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Jaqueline Vasconcellos

[Ex-estudante de Licenciatura em Teatro da
UNIRIO/ Ex-participante do Programa Cultura na
Prisao]

07. SALA DO TEATRO NA PRISAO. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Ana Raquel Machado

[Estudante de Estética e Teoria do Teatro da
UNIRIO / Participante do Programa Cultura na
Prisao]

08. SALA. CASA DE GYATA. GRAJAU. INTERIOR. DIA.

Lucia Helena de Freitas (Gyata)

[Ex-Professora do Departamento de Ensino do
Teatro da UNIRIO / Criadora e Ex-Coordenadora do
Projeto O Hospital como Universo Cénico]
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09. SALA DO NUCLEO DE ENSINO DO TEATRO. CLA. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Miguel Vellinho

[Professor do Departamento de Ensino do Teatro da
UNIRIO / Coordenador do Projeto O Hospital como
Universo Cénico]

10. CORREDOR. CLA. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Tayna Couto

[Estudante de Atuacdo Cénica da UNIRIO /
Participante do Projeto O Hospital como Universo
Cénico]

11. ESTACIONAMENTO DA CASA AMARELA. HUGG. EXTERIOR. DIA.

Carmela Soares

[Professora do Departamento de Ensino do Teatro
da UNIRIO / Criadora e Coordenadora do Projeto
Teatro Renascer Corpocasa]

12. CORREDOR. CLA. UNIRIO. INTERIOR. DIA.

Susanna Gabriella

[Estudante de Licenciatura em Teatro da UNIRIO /
Participante dos Projetos Teatro Renascer
Corpocasa e O Hospital como Universo Cénicol]
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13. ESTACIONAMENTO DA CASA AMARELA. HUGG. EXTERIOR. DIA

Marcelo Asth

[Ex-Estudante de Atuacdo Cénica da UNIRIO / Ex-
Participante do Projeto Teatro Renascer
Corpocasal

14. SALA DA COORDENACAO. CASA AMARELA. HUGG. INTERIOR. DIA

Aida Costa

[Participante do Projeto Teatro Renascer

Corpocasal

15. JARDIM DO CLA. CLA. UNIRIO. EXTERIOR. DIA

Adriana Bonfatti

[Professora do Departamento de Atuacdo Cénica da
UNIRIO / Coordenadora da Oficina de Teatro
Circulando]

16. JARDIM DO CLA. CLA. UNIRIO. EXTERIOR. DIA

Caito Guimaraens

[Ex-Estudante de Interpretacdo Teatral da UNIRIO
/ Criador e Participante da Oficina de Teatro
Circulando]
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17. JARDIM DO CLA. CLA. UNIRIO. EXTERIOR. DIA

Katiuscia Dantas

[Estudante de Interpretacdo Teatral da UNIRIO /
Participante da Oficina de Teatro Circulando]

18. JARDIM DO CLA. CLA. UNIRIO. EXTERIOR. DIA

Maria José

[M&e de Anderson - Participante da Oficina de
Q% , Teatro Circulando]

Por questdo de elaboragdo de roteiro, constru¢dao narrativa e selecdo de abordagens
tematicas, como irei desenvolver mais profundamente na préoxima parte deste trabalho,
algumas das pessoas entrevistadas ndo aparecem no filme, como ¢ o caso de Marcelo Asth e
Maria Jos¢, mae de Anderson. Foi percebido que o excesso de depoentes dilui a profundidade
e a poténcia de alguns depoimentos. Optei por apresentd-las todas aqui pela relevancia da
participagcdo e do discurso, tendo em vista que, mesmo as que nao entraram na edi¢do do

filme, foram gatilhos de reflexdes que desenvolvo na terceira parte deste memorial.

3.3 | ENTREVISTAS |

Aos entrevistados foram dadas apenas trés instrugdes: olhar para o entrevistador ¢ nao
para as cameras durante a entrevista, esperar cerca de trés segundos antes de iniciar a resposta
para facilitar o corte das perguntas na edi¢do e tentar incluir a pergunta na resposta para que
ndo fosse necessario exibir as perguntas durante o filme. Nenhum dos entrevistados teve
acesso as perguntas previamente, o que permitiu que registrassemos respostas instantaneas,
espontaneas ou processos internos de busca e/ou constru¢do de respostas. O roteiro de
perguntas variava de acordo com o projeto ao qual o entrevistado pertencia, ao que ja havia
sido registrado em entrevistados anteriores — buscando possiveis conexdes — e a partir das

proprias respostas que vinham sendo dadas. Porém, as perguntas que originaram o interesse
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por esta pesquisa eram repetidas com frequéncia — O que € Teatro para vocé? Para que ele
serve? O que te levou a esse projeto? Quem nao pode fazer teatro? — e uma tnica pergunta foi
feita a todos os entrevistados para iniciar todas as entrevistas: Quem € vocé?

As perguntas variavam entre objetividade e subjetividade dependendo do rumo da
entrevista, como Qual experiéncia marcante sua no projeto vocé poderia nos contar agora? ou
O que vocé percebe que € preciso para que o projeto continue acontecendo? Durante as
respostas, o entrevistador ndo intervinha a menos que o entrevistado evidenciasse que havia
finalizado o que pretendia responder.

Abaixo se encontra a maioria das perguntas que foram feitas:

1 - Quem é vocé?

2 - O que acontece aqui?

3 - Como esse projeto entrou na sua vida (ou vocé na vida dele)?

4 - O que vocé pretendia quando entrou no projeto?

5 - 0 que vocé deixou de ser quando entrou no projeto?

6 — O que mudou no projeto desde que vocé entrou até hoje?

7 - Qual o espacgo que esse projeto ocupa na sua vida-?

8 - O projeto reverbera nas outras atividades que vocé realiza? Como?

9 - O que vocé identifica que é necessadrio para que o projeto continue
acontecendo?

10 - Quais as dificuldades que vocé encontra na execugdo do projeto?

11 - Como vocé entende a relacdo Teatro-Saude? / Teatro-Liberdade? / Corpo-
liberdade?

12 - Como ¢é atravessar com Teatro um espago que nédo pressupde essa
atividade?

13 - Como que a relagdo se estabelece entre os participantes durante as

atividades?

14 - Para vocé o que é teatro?

15 - O teatro serve para alguma coisa? Se sim, para qué-?

16 - Quem ndo pode fazer teatro?

17 - Qual experiéncia marcante sua no projeto vocé poderia nos contar
agora®?

18 - Vocé gostaria de falar algo sobre o projeto que eu ndo perguntei mas

que vocé acha importante que fique registrado?

Antes de finalizar o documentério e este memorial, fui abordado por alguns dos
entrevistados para que alguns dos registros feitos fossem preservados e mantidos fora da
edicdo final. Os pedidos, que ndo foram muitos, envolviam inclusive gravagdes de conversas

realizadas nas reunides de planejamento das atividades; reunides essas que sempre tratam de
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outros assuntos, que nao dizem respeito diretamente ao projeto, mas a vida dos participantes e
aos acontecimentos em voga no Brasil e no mundo. Dos pedidos realizados, alguns envolviam
a preservacdo de terceiros: nomes de apenados citados na entrevista, diagndstico de
participantes do Circulando (sobre o qual fomos informados de antemao e, por conta disso,
nos mantivemos afastados das reunides de conversas sobre as atividades, realizando apenas
registros de imagens sem captagdo de dudio), relatos de memorias de senhoras do Renascer,
que muitas vezes, por estarem ali em comunidade, partilhando com um grupo coeso, sentem-
se a vontade para trazer a fala relatos de cunho muito intimo que cabe apenas ao momento do
encontro, pois, mesmo que posteriormente sirva a construcao cénica, o relato ja ocupara outro
lugar que ndo o do depoimento, mas, sim, o do trabalho artistico, estético e poético sobre a
memoria relatada. Uma das solicitagdes dizia respeito a posicionamento politico manifestado
em reunido que, segundo a pessoa, suas “posicdes pessoais estavam superficiais € pouco
fundamentadas, sendo mais um desabafo que um fundamento conciso e critico.” Longe de
intentar inserir qualquer um desses trechos pedidos para serem mantidos de fora, mesmo antes
de terem sido pedidos, o que isso me provoca ¢ uma reflexdo sobre as relagcdes entre
emissores e suas palavras registradas. A gravagdo parece perpetuar, ou pelo menos prolongar,
a existéncia de um eu que, posterior a gravacao, pode ndo mais ser reconhecido ali. E mais:
palavras langadas ao vento, midias langadas online, cada vez mais o que langamos no mundo

se espalha e recupera-los torna-se impossivel, como recolher penas espalhadas ao vento.
Eu creio no poder das palavras, na for¢a das palavras, creio que fazemos coisas com
as palavras e, também, que as palavras fazem coisas conosco. As palavras
determinam nosso pensamento porque ndo pensamos com pensamentos, mas com
palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a
partir de nossas palavras. E pensar ndo ¢ somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou

‘argumentar’, como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas ¢ sobretudo dar

sentido a0 que somos e ao que nos acontece. (LAROSSA, 2015, p.16-17)
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4. POS-PRODUCAO

4.1 | SOBRE A CONSTRUCAO DE MAPAS |

O desejo por um amplo niimero de entrevistados dialoga com a busca de diversos lugares
de fala de multiplos participantes de variados projetos, com caracteristicas que 0s aproximam
e que os diferem. Aliado a isso, as cerca de dezoito perguntas a cada um dos dezoito
entrevistados estimularam falas que se ramificam por areas variadas e permitem a constru¢ao
de teias de conexdes em variados mapas de abordagens. Alguns apontamentos apenas abriram
portas para reflexdes e desdobramentos possiveis, outros, que cerceavam mais intimamente
caminhos mais proximos do objetivo inicial desta pesquisa, revelando distintos olhares para a
atividade teatral nos grupos que os projetos abarcam, foram priorizados para compor o
material finalizado, tanto o filme quanto esta escrita analitica.

Como todo filme documental, a documentagdo deve ser sempre relativizada e jamais tida
por verdade absoluta. No filme, o documentarista fala através dos outros, a partir do que ele
seleciona para estar ali, naquele momento do filme, enquadrado daquela forma, com aquelas
propriedades especificas, sejam de qualidade de imagem e som, sejam do proprio ambiente
que a entrevista se da. Que sempre esteja evidente o eu por detras da cAmera, da edigdo e da
escrita, multiplo pela transformacdo que cada etapa do processo de pesquisa suscita. Ha
camadas de distancia entre o ser da experiéncia e o espectador do filme, na sua contemplagao
de um registro de um relato dessa experiéncia. Portanto, para além de muitas portas que se
abriram, filtros se impuseram.

Tecerei aqui falas e percepgdes minhas através de trés blocos que selecionamos Marcelo —
o diretor de fotografia — e eu, para configurar o filme por cumprirem, e as vezes extrapolarem,
as questdes iniciais desta pesquisa: espagos atravessados, teatro (para que serve € quem nao
pode fazé-lo?), mas a primeira linha de reflexdo, que também iniciou as entrevistas, num
primeiro momento de forma despretensiosa, mas que, durante a edigdo, foi se revelando
diretamente relacionada aos demais temas selecionados, que foram as respostas a pergunta
“Quem € vocé?”.

A seguir, alguns mapas possiveis dos territorios desbravados durante os meses de

produgdo.
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4.2 | SOBRE SER OU NAO SER (OU ESTARMOS MUITAS COISAS) |

As palavras me escondem sem cuidado.

(Manoel de Barros)

Muitos olhos se reviraram na busca de respostas em diferentes lugares da memoria quando
iniciadas as entrevistas com a pergunta “Quem ¢ vocé€?” Antes de se apresentar como Julie, a
participante do Teatro em Comunidades pergunta: “Eu ndo sei o que falar. E pra falar o qué?
Que eu tenho 15 anos? Pera, ndo, espera, o que ¢ que eu posso falar de mim? Entdo, meu
nome ¢ Julie, tenho 15 anos, sou uma menina apaixonada por teatro, e por isso eu td aqui ja

faz tanto tempo ).

A coordenadora do mesmo projeto apresenta diversos lugares de fala
nos quais ela se identifica, ndo sem antes identificar a dificuldade para a resposta: “Quem sou
eu? Céus!... Uh!l... Sou Marina. Sou mae do Miguel, sou mulher, sou cidada brasileira, cidada
do mundo ¢ é isso.”"® Jaqueline Vasconcellos, ex-participante do Projeto Teatro na Prisdo, em
sua construcdo de resposta conclui que ndo é, mas que esta muitas coisas. Uma das senhoras
que participa do Teatro Renascer desde a sua criagdo apresenta-se imediatamente apos a
pergunta como “Aida Athayde da Costa, nasci em 5 de setembro de 1932. Este ano completei
84 anos. Sou do Rio de Janeiro.”"”

As fung¢des dentro dos projetos e na sociedade foram as mais comumente apresentadas
como resposta a pergunta inicial, pela situacdo previamente estabelecida de entrevista
direcionada a determinados assuntos esperados. Depois de uma primeira resposta que
relaciona a sua descri¢gdo como alguém em processo continuo de formacao e transformacao,
uma das coordenadoras pede para recomecar a responder e diz: “A principio eu sou Carmela,
tenho 55 anos, mas essa pergunta eu acho muito enigmatica.””

Gyata, criadora do projeto O Hospital como Universo Cénico, silencia durante alguns
segundos com um sorriso estampado e entdo diz seu nome de batismo, depois, 0 seu nome
espiritual, e dai desenvolve sua relagdo com o outro € com o projeto, sobre o qual a entrevista
foi anunciada que se desdobraria. Ao final da entrevista, um dos cameras pede que retomemos
a pergunta inicial por uma questdo técnica. Ele diz: “Vamos fazer de novo aquela pergunta do
‘qual € seu nome’ s6 porque a camera ndo estava com o foco ajustado, por favor?” A esse

pedido, reajo desgostoso diante da entrevistada, alegando que, daquela forma, a minha

pergunta havia sido esvaziada, pois eu ndo havia perguntado o nome dela, mas sim, quem ela

'7 Entrevista concedida em 22/10/16 no CAM.

'8 Entrevista concedida em 26/10/16 na UNIRIO.
" Entresvista concedida em 09/11/16 no HUGG.
%% Entrevista concedida em 09/11/16 no HUGG.
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era. A partir dai desenvolve-se toda uma explicacdo de Gyata sobre o seu siléncio inicial,
quando foi inquirida por esta pergunta. Ela descreve uma pratica realizada por ela em um
curso de preparacdo espiritual para a morte, no qual, apos dois dias em um lugar isolado e em
siléncio, era inquirida diversas vezes com essa mesma pergunta “Quem ¢é vocé?” até que, por
responder de diversas formas possiveis, alcancava o siléncio por detras dos diversos rétulos
dados a ela, por seus pais ou professores, e muitas vezes assumidos como verdades absolutas
sobre si. Por ter sido a primeira entrevistada do documentario, apostei no investimento dessa
primeira abordagem, por perceber como, dessa forma, poderia propositadamente desestruturar
preparacdes dos entrevistados para as respostas a entrevista, e permitiria que a conducao das
demais perguntas e respostas fruisse de forma menos obvia.

A ideia prévia de iniciar as entrevistas por essa pergunta surgiu do reconhecimento da
ineficicia e artificialidade de iniciar uma relagdo de troca a partir de uma claquete, que
consiste em um pequeno quadro que o entrevistado seguraria diante de si, ou que seria
segurado por outrem, com informagdes técnicas que facilitariam a edi¢do posterior de som e
imagem. Interessava-me muito mais ativar buscas instantaneas e espontaneas na abordagem
inicial do que rotular fungdes. Afinal, o trabalho envolve teatro, experiéncia e afeto.

Somos diariamente perguntados “quem somos” com a espera de respostas absolutas e
identificaveis. As discussdes de género vém levantar novas questdes no que diz respeito ao
espectro de variagdes possiveis € ao ndo enquadramento em uma resposta concreta, haja vista
que somos seres em constante transformagdo e descoberta. Ainda assim, quando elaborei o
roteiro de perguntas, me parecia muito rasa a pergunta pelo nome ou pela fungdo exercida no
projeto. Phellipe problematiza a questdo quando diz que ¢ esperado que cada um siga uma
unica carreira portanto seja um ser ndo fragmentado: “Se fez engenharia s6 pode ser

»21

engenheiro. Nao pode também ser poeta! Musico!”” E tendo estabelecido relagdes prévias

com muitos dos entrevistados, professores e amigos com quem convivi no meu percurso

N . ~ ~ 22
académico, tinha a sensagdo que a “apresentacdo formal”

, como Gyata se refere quando
resolve entdo dizer seu nome e relacdo com o projeto, ndo revelava camadas que configuram
todas essas pessoas entrevistadas no que diz respeito as relagdes ensino-aprendizagem que
estabelecem a partir do afeto. Por isso essa pergunta, depois de ter sido feito a primeira
entrevistada, Gyata, e ter repercutido nela de forma tdo intensa, reverberou em mim como um

caminho acertado, tanto para desestabilizacdo do entrevistado, quanto para acompanhar com a

camera o processo de construgdo dessa resposta.

*! Entrevista concedida em 26/10/16 no CLA.
*? Entrevista concedida em 18/10/16 em sua casa, no Grajau.
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Assim, percebemos na quantidade de atributos que Phellipe se autorrefere, a
quantidade de atividades que executa paralelamente e em como elas dialogam entre si, bem
como a minha formacao singular de quimica, cinema, teatro, que descrevi na introdugao deste
memorial. Identifico nos entrevistados, quando pergunto, uma necessaria atualizagdo dessa
resposta. Nao em um lugar de cobranca por uma defini¢do, até porque ndo havia resposta
certa. Como entrevistador, eu nio reagia as respostas sendo na tentativa de estimular a
continuidade do que quer que o entrevistado respondesse, sem juizo de valor, mas com
curiosidade e muitas duvidas.

Em geral, muitos dos entrevistados, enquanto respondiam a essa pergunta iniciavam
uma fala relacionada ao outro. Definiam-se como pessoas preocupadas com o outro, ou como
alguém em transformacdo propria e que v€ na troca com o outro a sua transformagdo, que
reconhece a construcdo dos individuos a partir do encontro em comunidade. Julie, de 15 anos,
diz que no teatro encontrou um lugar onde ela pode ser quem ela quer ser “ou ser qualquer
coisa diferente”. A partir dessas respostas, € possivel tracar conexdes entre pessoas que se
reconhecem como partes de um todo, em constru¢do, ¢ que através do teatro, mas,
principalmente, através da troca com o outro se constituem. E ¢ nisso que todos os envolvidos
nos projetos demonstram.

Miguel Vellinho, coordenador do Hospital como Universo Cénico diz perceber que
ninguém participa do projeto por obrigagdo. Que ninguém esta ali forcado ou estritamente
pela bolsa. Estd ali porque acredita naquilo. “Uma das coisas que difere o Teatro em
Comunidades e a escola ¢ que o projeto ndo € obrigatorio pra ninguém. Vocé vai porque quer.
E isso faz toda a diferenca. Ninguém quer agradar ninguém porque vai receber uma nota.”,
diz Phellipe, quando desenvolve toda uma reflexdo comparativa entre a educag¢do formal e
ndo-formal, acreditando nesta ultima como mais potente por partir exclusivamente da troca e
do afeto. Para Tayna, do Hospital, “se é no Teatro que eu acredito, eu vou 14 fazer teatro pro
outro porque pra mim é isso que transforma.”’

Ainda sobre auto-defini¢des, dentro de cada projeto, a cada participante pressupdem-
se fungdes a serem exercidas. As professoras coordenadoras dos projetos relataram
responsabilidades administrativas junto a Universidade e aos demais espagos de atuagdo do
projeto, além da fungdo de selecionar os estudantes inscritos para participar, entrevista-los,

orienta-los através de leituras, reunides, metodologias e posturas pedagogicas. Os estudantes

2 Entrevista concedida em 25/10/16 no CLA.
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participantes dos projetos se autodenominam de formas distintas, seja como professores,
facilitadores, orientadores ou mediadores.

No Teatro Circulando, as pessoas com Perturbagdes do Espectro Autista (PEA) que
participam da atividade ndo sdo tratadas por pacientes (do Latim pati, “aguentar, sofrer”), e,
sim, por participantes (do Latim particeps, “aquele que faz parte, que reparte algo”). Em
algum momento da sua entrevista, Caito Guimaraens, um dos criadores da oficina, ¢ ainda
atuante no projeto, refere-se aos participantes como “malucos” e em seguida refor¢a que,
como estudante de teatro, devemos saber que a aplicacdo da palavra maluco ndo deve ser
relacionada a aspectos pejorativos. (Maluco, do Latim malus, “o que € mau, feio, disforme,
errado, infeliz.” Beleza, de bellus: o que € bom, bonito, elegante, encantador, oportuno,
harmonioso. Maluco beleza: o paradoxo para a beleza inconveniente?)

Jaqueline Vasconcellos relata que, na prisao, refere-se de forma distinta aos presos
dentro e fora da sala de aula: “Na aula eles sdo alunos, fora da aula eles sdo detentos,
apenados. (...) E preciso que eles sejam lembrados disso.” Em outro momento, em que fala
sobre as distdncias entre ela e os seus alunos no presidio, eles se utilizam de nomes
estereotipados e acabam reforcando as distancias, pela visdo social que a palavra carrega:
“Sempre que eu chegava nas aulas eles diziam assim: ‘A professora ¢ patricinha, mora na
Zona Sul.” Ai eu, entdo ta, ele ja espera que eu o veja como bandido. No sentido horrivel que
essa palavra tem quando ¢ usada de forma alienada, equivocada, né? As pessoas chamam
qualquer apenado, cometedor de ato ilicito de bandido, e bandido ¢ outra coisa. Mas dizem
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‘vocé ¢ bandido!” E um carimbo. Quase uma profissio.”** (Bandido, do italiano bandito,

“banido, afastado do convivio dos outros”).

PROFESSOR, do Latim professus, “aquele que declarou em publico”, uma pessoa que se

declara apta a fazer determinada coisa — no caso, ensinar.

ORIENTADOR, do Latim oriens, "leste, a parte do céu por onde nasce o sol", de oriri,

"nascer, erguer-se, levantar-se". Aquele que indica as dire¢des para os outros.

FACILITADOR, de facilitar, do Francés faciliter, “tornar facil”, do latim facilis, “facil”, de

facere, “fazer”.

24 Entrevista concedida em 10/11/16 na Sala da Prisio no CLA.
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HOMEM, para Aristoteles: zoon logon échon.
A tradugdo desta expressdo, porém, ¢ muito mais ‘vivente dotado de
palavra’ do que ‘animal dotado de razdo’ ou ‘animal racional’. (...) O
homem ¢ um vivente com palavra. E isto ndo significa que o homem
tenha a palavra ou a linguagem como uma coisa, ou uma faculdade, ou
uma ferramenta, mas que o homem ¢ palavra, que o homem ¢
enquanto palavra, que todo humano tem a ver com a palavra, se dd em
palavra, esta tecido de palavras, que o modelo de viver proprio desse
vivente, que € o homem, se d4 na palavra e como palavra. Por isso,
atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger as
palavras, cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras,
impor palavras, proibir palavras, transformar palavras, etc. ndo sdo
atividades ocas e vazias, ndo sdo mero palavrorio. Quando fazemos
coisas com as palavras, do que se trata ¢ de como damos sentido ao
que somos € ao que nos acontece, de como correlacionamos as
palavras e as coisas, de como nomeamos O que vemos ou O que
sentimos ¢ de como vemos ou sentimos O que nomeamos.

(LAROSSA, 2015, p. 17)

4.3 | SOBRE PORTAS, RACHADURAS E POROSIDADE |

Em diversos relatos, os entrevistados recorreram a proposi¢do de imagens de
conhecimento comum que, em alguma medida, aproximassem a sua fala as suas memorias de
sensacdes, ou entdo partiram de narrativas concretas de experiéncias para consolidar relagdes
abstratas que se deram entre participantes e atividades. Estabelecida de antemao a atencdo ao
espaco fisico — compreendendo inclusive a dimensdo temporal —, e também o espago figurado,
muitas das estratégias discursivas relacionavam-se a travessias.

Quando indagada sobre uma experiéncia que os encontros do Projeto Circulando
suscitou, a oficineira Katiuscia Dantas relatou o processo de aproximagdo de um participante
com PEA as atividades a partir da relacdo que ele estabeleceu com o espaco: dentro e fora da
sala.”> A sala onde hoje acontece a Oficina de Teatro Circulando é a Sala Nelly Laport, com
piso proprio para praticas de danga, de tdbua corrida, com grandes dimensdes, de largura,

comprimento e pé direito alto, bastante arejada, com grandes janelas que ddo para o corredor

2 Entrevista concedida em 20/10/16 no Jardim do CLA.
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entre os prédios do Centro de Letras e Artes, e com 6tima acessibilidade por estar no andar
térreo e imediatamente ao lado do jardim de entrada. Por conta de tudo isso, essa sala é,
segundo Katiuscia, “a melhor sala da UNIRIO”.

Ainda assim, o participante mencionado pela entrevistada apresentava grande
resisténcia a ficar nesta sala durante as atividades, sempre preferindo estar pelo jardim.
Quando levado para dentro, saia com o pretexto de ir buscar sua mie e ndo regressava.
Buscando estratégias de aproximagdo, os oficineiros experimentaram trancarem-se dentro da
sala junto do participante e de lhe entregar a chave da porta, que ficaria trancada, mas cuja
abertura estava estritamente ligada a vontade dele de abri-la ou ndo com a chave que so6 ele
portava. Por ndo conseguir executar a a¢do, manteve-se no interior da sala, ndo por vontade e,
sim, por impossibilidade de sair. Num momento posterior, a chave lhe foi entregue
novamente, mas a porta foi mantida aberta e ele estava autorizado a entrar, sair e tranca-la,
caso quisesse. Passou a permanecer por alguns momentos dentro da sala, mas ainda priorizava
estar do lado de fora. Até que um dia, iniciou um processo de embolar e desembolar fitas que
os oficineiros dispuseram pelo espaco. Dentro da sala, girava e girava as fitas até que elas
estivessem muito emboladas. Comegava entdo a desatar os nos junto de alguns oficineiros e,
quando todos os nds estavam desatados, voltava a emboléd-los. Passou todo o tempo do
encontro dentro da sala, sem sair um momento sequer, dedicado a resolucdo de uma atividade,
que ele mesmo construiu. E a porta aberta.

O processo de aproximagdo, conquista, seducdo e de estabelecimento de relacdo no
Teatro Circulando, desde a criacdo da oficina, era um mistério ¢ uma busca. Em seu trabalho
de conclusdo de curso, Tavie Gonzalez, a época licencianda oficineira do projeto, desenvolve
uma discussao sobre o ndo-método como método, consequéncia de sua observacao durante os
encontros e de relatos, principalmente da professora Joana Ribeiro e de Caito Guimaraens, um
dos primeiros a se debrucar sobre essa busca no projeto. Em entrevista concedida ao
documentario, ele revelou que de inicio ndo fazia ideia de como a relacdo se estabeleceria.
Para ele, “autista era ainda uma palavra no diciondrio”. A percepcdo inicial era que uma
aproximacao a partir da linguagem social comum (apertar a mao, abracar, acenar etc) deveria
ser evitada.

As PEA tém como sintomas observaveis, em sua maioria, mudancas significativas na
socializacdo, comunicagdo e no comportamento neurotipico. As pessoas com PEA gerem a
informagao no seu cérebro de forma diferente das outras pessoas e, se aproximar delas a partir
do que as exclui da comunicagdo comum, segundo Caito, seria 0 mesmo que iniciar a

conversa com uma pessoa acima do peso chamando-a de gorda. Portanto, a estratégia de
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conquista e estabelecimento de relagdo deveria consistir no oposto: a nao imposi¢do da
linguagem comunicacional padrdo. Ao abrir mao dessa linguagem pré-estabelecida, espera-se
o reconhecimento do outro para a constru¢do sensivel de outra forma de relagdo entre as
partes.
O que pudemos fazer de teatro com os autistas foi tentar conquistar a
confianga de cada paciente e tentar verificar que acordos se poderiam
criar para estabelecer algum tipo de didlogo, eventualmente verbal
(muitas vezes ha jogo verbal mas ndo enquanto troca de signos, talvez
jogo de sonoridades e as vezes até confundindo significados de
palavras. Como a demanda ¢ dos pacientes, por vezes se permitem
entrar na linguagem e nos surpreendem com jogos que envolvem
signos de nossa realidade), mas principalmente através do movimento.
E permitir que esses jogos escapem a linguagem da vida, que gerem
outras possibilidades ou potencializem linguagens que a vida exclui. O
que fizemos foram micro jogos teatrais de confianga que se expressam
em movimento e sons € operam em uma linguagem intersticial entre a
do universo ao qual pertencemos ¢ a do universo de cada paciente. (in

GONZALEZ, 2014, p. 47)

O relato da Professora Joana Ribeiro sobre a efetiva invasdo da sala pelos participantes
do Circulando e a imediata associacao simbolica a entrada dessas pessoas na universidade faz
corpo a fala de Maria José, mae de Anderson, um dos participantes do Teatro Circulando. Ela,
desacreditada de que o filho pudesse estar entre outras pessoas, ao ser perguntada sobre ver
seu filho no espaco da universidade, chega a mudar tom e intensidade de voz para responder o
quanto fica emocionada pelo filho estudar teatro entre outros universitarios. Katiuscia havia
relatado essa satisfagdo por parte das maes em geral, que percebem essa ocupagdo como uma
conquista. Funcionarios da limpeza e seguranca, além de estudantes que estdo pelo jardim do
CLA, conhecem e estabelecem alguma relagdo com os participantes da oficina que
frequentam aquele espago as quintas e sextas-feiras, em uma Escola de Teatro que nao
registra um so aluno deficiente, fisico ou mental, entre os matriculados e em curso.

Enquanto o Circulando abre brechas de acessibilidade no espago universitario, os
demais projetos, no sentido inverso, atravessam espagos com praticas pedagogicas teatrais. O
projeto Hospital como Universo Cénico e Teatro Renascer tém suas principais atividades

alocadas em hospitais, aquele no Hospital da Lagoa e este no Hospital Gafrée e Guinle, com



48

praticas distintas, mas com restri¢des intrinsecas a fungdo original a qual o espaco se destina.
O Hospital como Universo Cénico, que, segundo sua criadora, a professora Gyata, iniciou
ocupando um espago restrito e fixo para entdo ir levando seu cortejo de forma expansiva até
quartos e CTIs (o que ela considera uma grande conquista € emog¢ao), identifica como uma de
suas limitagdes o proprio espaco. O uniforme do projeto consiste em aventais por uma
necessidade de sustentar no proprio corpo dos artistas os elementos necessarios para as
musicas e cenas, tendo em vista a questdo asséptica. Nada deve ser deixado ou pego do chao
ou paredes, e nessa limitacdo surge o espaco para a criatividade. O atual coordenador do
projeto, Professor Miguel Vellinho, também diretor da Cia Pequod, percebe como isso vem
transformando seu olhar de encenador e pesquisador, ressignificando o espaco do hospital na
sua vida, e reconhecendo o espaco do projeto na vida do hospital, quando diz que “a gente vé
0 peso que a gente vai ganhando na vida das pessoas”, ndo ¢ uma coisa de passagem, nao ¢
um grupo de pessoas que passou no meio do corredor, ¢ algo mais. A professora Gyata (cuja
tese de doutorado relaciona-se com a questdo do olhar e do espago na relagdo hospital-
teatro”®) relata o surgimento de um grupo, brago do projeto, no qual ela também atuava como
diretora, chamado Bandejas Contadoras de Histdrias. O instrumento de suporte, bandeja,
servindo tanto como um elemento de aproximacdo do universo da enfermagem quanto uma
estratégia para estar suspensa ao corpo e sustentar dedoches e outros objetos para contacio de
historias.

No Hospital Universitario Gafrée e Guinle, as senhoras e senhores tém suas atividades
teatrais ¢ musicais num grande saldo da Casa Amarela anexa aos prédios principais do
Hospital, mas, ainda assim, o espago esta em constante disputa, sendo também local para
coleta de sangue as quartas-feiras antes do horario das atividades do Teatro Renascer. Entre as
coletas e o inicio da aula, a sala ¢ higienizada por funcionarios do hospital para entdo o grupo
ocupar aquele espaco. Todos sdo orientados a evitar o contato com do corpo com o chio, mas
com bastante frequéncia as senhoras evoluem suas expressividades em jogos € em cena
rolando, engatinhando e at¢ deitando naquele espaco.

A prevencdo ¢ sempre reforcada e ¢ desejo do grupo providenciar uma forma de
revestir o piso para que as aulas possam ser feitas com o grupo descal¢o e com passagens pelo
chdo sem maiores riscos. No ano de 2014, o espetaculo encenado pelo Teatro Renascer foi

nomeado pelo proprio grupo como ComTempo&Afios, num jogo de palavras que reforca a

*® FREITAS, Lucia Helena. Cruzando Espagos e Olhares: o teatro no hospital. Tese de doutorado defendida
em 2005. Programa de Pds-graduagdo em Artes Cénicas. UNIRIO
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contemporaneidade tanto da linguagem teatral do espetaculo quanto das atividades dos idosos:
“E preciso que se entenda”, relata Carmela, “que o tempo do idoso ndo é s6 um tempo
passado. Ele esta vivo aqui e agora. Somos todos contemporaneos.”

O espetaculo foi construido em trés momentos, iniciando-se do lado de fora da Casa
Amarela, tendo ela como fundo, transformando uma procissdo de senhoras e senhores que
enunciavam uma ladainha em gromel6 até se transformar num bloco de carnaval que conduzia
o0 publico em cortejo até o saldo onde as aulas acontecem semanalmente. L4 dentro,
apresentam as cenas produzidas por elas proprias a partir de elementos da linguagem teatral
que serviram de indutores, como a luz, sonoridades, cadeiras e o espago da sala em si. Por
fim, conduziam os espectadores para fora da Casa até o estacionamento, reorganizado com
cadeiras que formavam uma plateia em arena para apresentacdo de numeros circenses dos
palhagos construidos pelas mesmas atrizes e atores acima de 60 anos: o “Renascirco”.

Assim como o Teatro Renascer, o Teatro em Comunidades também busca realizar as
apresentagdes dos espetaculos anuais tanto nos espacos em que as aulas acontecem quanto na
Escola de Teatro da UNIRIO, promovendo potentes e efetivos atravessamentos espaciais. Em
entrevista, a Professora Marina compara: “E um trajeto bem curtinho da Maré pra ca
[UNIRIO, na Urca], em vinte minutos a gente faz, no entanto, em termos simbolicos, com o
abismo econdmico e social que existe, a gente sabe que sdo vinte minutos muito densos,
muito profundos.”

Quando perguntada sobre a relacdo entre o Programa na Maré e ex-alunos do
programa, moradores da comunidade, estarem hoje cursando licenciatura na UNIRIO,
construindo pontes sobre esse abismo, ela reforca que o Programa mostra portas e caminhos.
Ensinou pra quem nao sabia o que era o ENEM, mostrou onde fica a UNIRIO e que ¢ de
graca, para a surpresa de muitos. Mas que o mérito dessas pessoas que hoje estdo na
universidade ¢ estritamente deles. Reconhece ainda a importancia de licenciandos como
Wallace Lino e Phellipe Azevedo, moradores de comunidades, que, por estarem na
comunidade aos sabados de manhad atuando no programa, representam para o grupo uma
referéncia importante, assim como, nas reunides de planejamento, apresentam um olhar
importantissimo, que s6 um morador da favela poderia ter sobre a ela.

Phellipe relata uma experiéncia vivida no espago do CAM, quando ficou responsavel

por abrir a cortina para a apresentacdo de um espeticulo da Cia Marginal®’, da qual faz parte,

*7 A Cia Marginal é um grupo de teatro formado por atores-moradores da Maré, incluindo Wallace Lino e
Phellipe Azevedo, que também sdo estudantes da UNIRIO e participantes do Programa Teatro em Comunidades.
A Cia desenvolve suas atividades em parceria com a Redes de Desenvolvimento da Maré e faz da cena uma
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e que viu seus alunos e outras criangas euforicas para assistir ao espetaculo realizado por
artistas da propria comunidade, ocupando aquele lugar. “As criangas olhando pros meninos
era como se eles fossem as referéncias deles. Eu brinquei que naquela hora eles se tornaram as
Barbies e os Kens daqueles meninos.” A seguir ele conta uma cena da peca:
Pra ela [Jaque, atriz da Cia Marginal] entrar na UERJ, ela teve que escrever uma
carta comprovando porque ela é negra. E ai a carta ¢ um soco no estdmago. Ela
comega a falar que a voé era negra e comeca a falar do cabelo. E esse lugar do
cabelo, na infancia, ¢ muito pesado, e ai tu via as meninas, assim, maravilhadas com
a Jaque, com o cabelo dela, que era igual o cabelo delas e esse lugar era muito
genuino. Era a coisa mais linda que eu ja vi. Uma coisa que eu nunca tinha vivido
em outro lugar de apresentacdo de espetdculo. Foi muito diferente apresentar ali no
CAM.

Sobre restricdes espaciais, a professora Jaqueline Vasconcellos relembra de sua
pesquisa académica sobre a relacdo espacial do Teatro na Prisdo, tendo como principal
suporte teérico o livro “Vigiar ¢ Punir” de Michel Foucault®®, no qual ele faz uma anélise
arquitetonica comparativa das escolas, presidios ¢ manicomios. Em entrevista, descreve que o
espaco da prisdo ¢ repleto de “ndos”: ndo pode usar o chdo, ndo pode usar as paredes etc.
“Como fissurar esse espaco? Que arrogancia. Como penetrar esse espago? Como entrar como
um fio de 4gua ou como entrar como infiltragio mesmo que s6 vai umedecendo?” Ela optou
por substituir essas negativas por afirmativas, buscando potencialidades nesses espagos
interditos como estimulos a jogos em aula. Em uma atividade que propds ao grupo, pediu que
cada preso participante da aula observasse atentamente o espacgo da sala onde a aula acontecia.
“Paredes de concreto, frias, pintadas com tintas feias”, descreve. Ao final da atividade, um
preso relatou a ela que, ao se ater a uma especifica rachadura da parede encontrou semelhanga
entre as curvas da brecha na parede e as curvas de uma estrada que costumava percorrer de
carro, na época em que estava em liberdade, quando queria fugir.

Jaqueline ainda relata o interesse de um apenado em fazer aulas de teatro visando
justamente o espaco: um tablado que havia na sala e que, se arrancado, ele acredita ser
possivel criar uma rota de fuga do presidio. Por ser muito visado pelos guardas, por ja ter

tentado escapar algumas vezes, o preso em questdo resolveu frequentar as aulas de teatro de

frente de agdo coletiva e de libertacdo pessoal. Mais informagdes no site http://redesdamare.org.br/cam/cia-
marginal/

* VASCONCELLOS, Jaqueline. O ensino do teatro e a espacialidade na penitenciiria Lemos Brito a partir
de atravessamentos de Michel Foucault e Maurice Marleau Ponty. Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado em 2011. Graduacdo em Licenciatura em Teatro. UNIRIO.
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forma comportada durante um longo periodo até que os guardas reduzissem a vigilancia
acirrada sobre ele, para entdo aproveitar o tablado e escapar dali. Ele permaneceu no curso de
teatro por anos, hoje estd em regime semi-aberto e ¢ estudante da graduacdo em Letras na
propria UNIRIO.

No Hospital de Lagoa, sempre que o cortejo chega a uma sala de espera ou de
tratamento, os participantes pedem para desligar a televisdao, sempre presente nesses espagos.
Antes de esperar a resposta das pessoas, alguém do projeto a desliga e inicia uma contagao de
historia ou uma encenacdo. Ao fim, presenciei momentos em que pessoas, imediatamente
apos a apresentacdo, pegaram o controle e religaram a TV, como também presenciei criancas
nos leitos que largaram seus fablets assim que dois participantes do projeto entraram no seu
quarto cantando e tocando. Miguel Vellinho constata que, assim como outras situagdes na
vida, ha sempre uma grande briga entre algo que estd imposto € os espacos de poesia e um
entendimento de que o que pode ser um contraponto a isso ter que ser sempre negociado, ter
que sempre pedir licenga. “E ¢ louco isso. As coisas deviam ser inversas: a TV que devia
pedir licenga pra gente.”

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a e nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar pra pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a aten¢do e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (LAROSSA, 2015, p.25)

Mesmo desejando e provocando previamente uma abordagem dos relatos envolvendo
aspectos espaciais, conhecer os projetos e realizar as entrevistas expandiu e aprofundou
percepcoes de espacos fisicos (incluindo o espaco-tempo) e simbolicos, espagos de poesia,
espacos de luta, espacos fechados em bolhas e espacos que duram o tempo de uma bolha. As
relacdes estabelecidas nesses projetos entre a comunidade académica e as demais
comunidades, de idosos, da Maré, etc, rompem fronteiras ou ao menos abrem a percepcao
para reconhecer essas fronteiras, importante passo para o inicio de um processo critico de
analise visando rompimento, o cruzamento, o atravessamento, a dilui¢do dessas fronteiras.
Nao se trata de incluir, mas, sim, de espacos de dilatacdo das fronteiras do que exclui. “Nao

possuimos mais do que distancias”, diz Jaqueline, “o que nos resta é sobrevoa-las.”
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Fazendo eco a gargalhada que Phellipe da ao ser perguntado e considera o Programa
Teatro em Comunidades como um projeto de inclusdo social, Caito encerra sua entrevista
pedindo para tratar desse mesmo assunto, dizendo que “inclusdo, muitas vezes nesse discurso
vem tipo: ‘olha, essas pessoas estdo fora e nds viemos como uma ponte pra essas pessoas
voltarem.” SO que, e na Prisdo eu aprendi muito, a questdo ¢ que se tu ndo fala pras pessoas o
que excluiu elas, tu vai querer que elas se conformem com isso para talvez serem incluiveis,
sendo que isso nem sempre da certo. O cara € negro, pobre, com ficha na policia, vocé diz

‘ndo roube mais que vocé vai ser aceito na sociedade.” Nao ¢ verdade.”

A nivel simbolico «tende a ser excluido todo aquele que é rejeitado de
um certo universo simbolico de representacoes, de um concreto
mundo de trocas e transac¢oes sociaisy (Fernandes, 1995:17). Esta
dimensdo da exclusdo assume-se pela transformacdo da identidade do
individuo, inevitavelmente marcada por um sentimento de inutilidade,
ligado a sua propria incapacidade de superar os obsticulos e os

~ 29
processos que provocam e/ou acentuam a sua excluso.

Incluir também pressupde uma normalizagdo, inviavel, por exemplo, no caso de
pessoas com PEA, para as quais a linguagem tida por padrio sé as exclui. “Se vocé inclui,
vocé € perverso.” Conclui Caito.

Marcelo Asth, que participou do Projeto Teatro Renascer durante sua graduagdo,
realizou seu mestrado relacionando performance e envelhecimento®® e hoje cursa o doutorado
na UNIRIO dando continuidade e aprofundamento ao seu estudo na area. Quando perguntado

9531

sobre seu projeto ele o carateriza como “arte comunitaria e socialmente engajada™’, na qual o

artista diminui seu papel para encontrar um coletivo e, a partir dai, trabalhar junto com ele

questdes inerentes aquele grupo. Continua:
Em projetos como esse, que tratam de questdes socio-artisticas, a
gente nunca pensa em dar a voz para a outra paessoa, para aquela
comunidade. As pessoas ja tém as suas vozes, sO precisam, as vezes,
encontrar alguma poténcia para reforgar alguma questdo que precisa
ser dita naquele mometo. Nao considero meu projeto como um projeto
de inclusao, ele ¢ voltado exclusivamente praquelas pessoas.

E importante identificar que os projetos que trabalham com a criagdo de espeticulos,

como o Teatro Renascer, Teatro em Comunidades ¢ o Teatro na Prisdo, buscam criar um cena

* RODRIGUES, SAMAGAIO, MENDES, JANUARIO. p.65

3% Asth, Marcelo Azevedo. Projeto Performancia: performances do envelhecimento / Dissertagdo (Mestrado
em Artes Cénicas). UNIRIO, 2015.

3! Em entrevista concedida em 09/11/16.
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que pertenca aquele grupo, aquela comunidade. Tanto Phellipe quanto a professora Marina
falam de um trabalho com o grupo sem nunca abrir mao da autonomia daquele grupo. Durante
o ano de 2014 no Grupo Renascer, quando eu estive a frente das atividades junto com demais
estudantes de teatro, desenvolvemos durante todo um processo baseado na pedagogia do
teatrélogo contemporaneo Jean-Pierre Ryngaert que se utiliza dos elementos da cena (luz,
espaco, som, texto) como indutores para a constru¢do de linguagem teatral. Dessa forma,
trabalhamos junto com o grupo de idosos para que eles se apropriassem daqueles elementos
para utilizagdo e experimentagdo em cena de forma critica e consciente, o que resultou no
espetaculo anteriormente relatado, ComTempo&Afos, criado pelo grupo em criagdo coletiva
tendo sempre a memoria e a realidade daquela comunidade como indutor para o jogo. Como
diz a professora Marina, o objetivo ¢ “fomentar, provocar, futucar essas pessoas a pensarem
sobre a sua realidade, a conhecerem e desejarem outras realidades, outros universos, mas com

autonomia.”

4.4 - | E QUEM NAO PODE FAZER TEATRO?

Em suma, ndo had receitas. Vocés devem encontrar as causas do
obstaculo, do incomodo e, por fim, criar uma situacdo em que as
causas que impedem a respira¢do normal possam ser destruidas. O
processo se liberard. (Jerzy Grotowski)*

Retorno a pergunta original desta pesquisa e, para respondé-la, me aproprio de um
conceito que aprendi em Portugal, na Universidade de Coimbra, com a Professora Sénia
Mairos nas aulas de Pobreza, Exclusdo e Necessidades Educativas Especiais, que ¢ universos
possiveis. Na introducao deste memorial, relato, de forma selecionada, algumas passagens do
meu caminho de formagdo académica e de formagdo pessoal — intrinsecos e atravessados,
cujas fronteiras ndo identifico mais — e nessa selecdo ja aponto aspectos do que acredito
estarem por tras desse questionamento a respeito de poder ou ndo fazer teatro. Enfatizo, nas
passagens que resgato, momentos de escolhas, mas, mais precisamente, momentos e lugares
de oportunidade. Tentando evitar um discurso meramente otimista de que “sim, todos podem
fazer teatro”, acredito que esse poder (do Latim, potere, “ser capaz”) estd menos relacionado a
pré-disposicao, talento ou qualquer caracteristica inerente, bioldgica, constitutiva de forma
absoluta de qualquer pessoa. A poténcia do individuo demanda uma forca de dentro para fora,

mas, pensando a partir de principios da fisica, para que algo que esta dentro saia, ¢ necessario

2 GROTOWSKI, Jerzy. O Teatro Laboratério de Jerzy Grotowski 1959-1969; Trad. Berenice Raulino. Sio
Paulo: Perspectiva: SESC; Pontedera, IT: Fondazione Pontedera Teatro, 2007. p. 141
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espaco para essa expansio, portanto, o0 movimento nao ¢ apenas interno, mas também do
meio, permitindo a agdo eclodir a partir da poténcia. Nesse sentido, também cabe relacionar a
ideia de poder com autorizagdo, permissdo, como no relato de Jaqueline Vasconcellos sobre o
diretor do presidio que afirmo que, para ele, s6 pode fazer teatro quem ele deixa, quem ele
permite. O bloqueio externo exclui.

Numa situagdo de exclusdo verifica-se uma acentuada privacdo de recursos materiais
e sociais, arrastando «para fora ou para a periferia da sociedade» todos aqueles que
«ndo participam dos valores e das representagoes sociais dominantes» (Fernandes,
1995: 16). O excluido encontra-se fora dos universos materiais e simbolicos,

sofrendo a acgdo de uma espiral crescente de rejeicdo, que culminard na

incorporagdo de um sentimento de auto-exclusio. (RODRIGUES et al. P. 65)

Universo possivel diz respeito a percep¢ao do individuo para as realidades que ele
pode dispor, permitindo-lhe escolhas para além das imposi¢des sociais aparentemente
estagmentadas. Para que haja o espaco de poesia, que segundo Miguel Vellinho sempre esta
em briga com algo imposto, € preciso que se vislumbre poesia. Que passe a conhecer, caso
banido de acesso prévio, ou que se reconhega a poesia no que ja estd a nossa volta e dentro de
nés. Um exemplo simples e objetivo de restrigdo de universos possiveis diz respeito a
profissdes que algumas pessoas, por aspectos sociais, estdo culturalmente, socialmente,
predestinadas a exercer. Expandir esse leque, ou espectro, ¢, como refletido anteriormente,
menos incluir o outro, ou fazer uma boa a¢ao, e, mais, diminuir, diluir, o que exclui. Nao ¢ dar
a voz ao outro, como bem pontuou Marcelo Asth, mas reconhecer a voz do outro. “O outro
existe, logo pensa”, escreveu Eduardo Viveiros de Castro, desconstruindo Descartes e
reconhecendo a poténcia na alteridade.

Segundo os propodsitos da ProExC, € preciso reconhecer outros espacos de producao
de conhecimento para além da Academia sem subjuga-los, assim como ¢ preciso reconhecer
fazeres artisticos, teatrais, de comunidades para além do edificio teatral tradicional e de uma
ideia socialmente excludente, elitista, da prética e da apreciagio teatral. E nesse sentido que os
Projetos e Programas de Extensdo aqui apresentados e analisados efetivamente configuram
espacos de expansdo de universos possiveis. E isso, que fique bem claro, aplicavel a todos os
participantes envolvidos, em via de mao-dupla, multipla, no entendimento de que
atravessamentos se ddo entre dois ou mais elementos e todos saem afetados.

Se todos precisam e devem fazer teatro, como muitos entrevistados promulgam, nao

ouso afirmar. Mas poder, poder, sim, isso todos podem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Eu estava esparramado na rede, jeca urbandide de papo pro ar

me bateu a pergunta, meio a esmo: na verdade, o Brasil o que serd?

O Brasil é o homem que tem sede ou quem vive da seca do sertdo?

Ou serd que o Brasil dos dois é o mesmo o que vai é o que vem na contra-

mao? (A Cara do Brasil — Celso Vidfora)

Contramaos (6timas) do fluxo do mundo, Teatro em comunidades, prisdes, hospitais,
circulando, configuram espacos para vivéncias passiveis de experiéncias comunitarias, na
acepcdo radical da palavra comunidade. Ha de se convir que essas praticas demandam
responsabilidade, mesmo que ndo haja um controle de onde, quando, quanto e de que forma
as experiéncias, os atravessamentos, se dardo. H4 que se perceber a responsabilidade, que
evoca uma reflexdo sobre a intencionalidade, sobre a sensibilidade. Quando construimos
espacos de convivio, de forga positiva para conduzir a transformagao, assumimos que estamos
na direcdo oposta a um fluxo — suposto — natural. Pressupomos, ao olharmos para o nosso
redor — em redores as vezes com raios muito curtos —, que o fluxo do mundo € perverso.
Apaixonei-me pelo teatro que possibilitava a criagdo de outros mundos. No contrafluxo
(talvez), paralelos (a primeira vista) mas, essencialmente, tangentes. Atravessados. Penso que
seja necessario assumirmos um outro lugar. Reconhecer-mos-nos, sim, no sentido para o qual
as coisas precisam correr. Nao contra, mas por maos multiplas que avangam como as criancas

de Kafka, numa rua principal.

Corremos juntos, mais perto uns dos outros, alguns estenderam as mdos aos demais,
ndo se podia manter a cabega suficientemente alta porque o caminho era uma
descida. Alguém de um brado de guerra de indio, sentimos nas pernas um galope forte
como nunca, nos saltos o vento nos suspendia pelos quadris. Nada poderia nos deter;
estavamos numa corrida tal que mesmo na hora de ultrapasaar éramos capazes de
cruzar os bragos e olhar calmamente em volta. (...) Um de nos comegou a cantar uma
cantiga de rua, mas todos nos queriamos cantar. Cantamos muito mais rapido do que
o trem corria, balan¢avamos os bragos porque a voz ndo bastava, formamos com
nossas vozes uma confusdo na qual nos sentiamos bem. Quando se mistura a propria

33
voz com outras fica-se preso como que por um anzol.

* KAFKA, Franz. Criancas na Rua Principal. Contemplagio. O Foguista. Tradugio de Modesto Carone. Sio
Paulo: Brasiliense, 1994, pp.9-13. **
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6. FICHA TECNICA DO FILME

TiTuLO | CONTRAMAOS [OTIMAS] DO FLUXO DO MUNDO
GENERO | Documentario

ANO | 2016

PAis | Brasil

Cor | Colorido

CONCEPCAO E DIRECAO | Leonardo Bastos
FOTOGRAFIA E MONTAGEM | Marcelo Machado
CAMERAS | Leonardo Bastos, Marcelo Machado e Rodolpho Pupo

ASSISTENTE DE SOM | Pedro Uchoa

ENTREVISTADOS | Adriana Bonfatti
Aida Costa
Ana Raquel Machado
Anderson dos Santos
Caito Guimaraens
Carmela Soares
Jaqueline Vasconcellos
Julie Any
Katiuscia Dantas
Lucia Helena de Freitas (Gyata)
Marcelo Asth
Marina Henriques Coutinho
Maria José
Miguel Vellinho
Natalia Fiche
Phellipe Azevedo
Susanna Gabriella

Tayna Couto
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